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REsumo
Este trabalho define os principais modos segundo os quais a
categoria espago tem sido utilizada em anélises literarias. Estes
modos sdo: representacio do espago; espaco como estruturagio
textual; espaco como focalizagio; espago da linguagem. Também
aborda algumas tentativas de expandir o conceito de espaco e
discute possiveis conseqiiéncias para os Estudos Literarios.

PALAVRAS-CHAVE
Espaco. Espaco literario. Literatura. Teoria da Literatura.

O termo espaco possui relevincia tedrica em vérias dreas de conhecimento.
Constata-se a vocagido transdisciplinar da categoria tanto em estudos que articulam
distintas dreas — como Geografia, Teoria da Arte, Fisica, Filosofia, Teoria da Literatura,
Urbanismo, Semiética — quanto naqueles que necessitam delimitar o grau de adequacéo,
para determinada 4rea de conhecimento, de sentidos pressupostos em outras dreas. Deve-
se enfatizar que a feicdo transdisciplinar do conceito de espaco é fonte ndo somente de
uma abertura critica estimulante, j4 que articulatdria, agregadora, mas também de
uma série de dificuldades devidas a inexisténcia de um significado univoco, e ao fato
de que o conceito assume fungdes bastante diversas em cada contexto tedrico especifico.

Tal multifuncionalidade também se demonstra na posicdo varidvel ocupada pela
categoria espagco no Ambito da Teoria da Literatura. Segundo um prisma abrangente,
observa-se que as oscilacdes dos significados vinculados ao termo sio tributérias das
distintas orientagdes epistemoldgicas que conformam as tendéncias criticas voltadas
para a anélise do objeto literdrio, orientacdes que se traduzem na definicdo dos objetos
de estudo, nas metodologias de abordagem e nos objetivos das investigacdes. Assim, as
correntes formalistas e estruturalistas tendem a nio considerar relevante a atribuicio
de um valor “empirico”, “mimético”, & nogdo de espago como categoria literdria; e a
defender a existéncia de uma “espacialidade” da prépria linguagem. Na direcdo oposta,
as correntes sociolégicas ou culturalistas interessam-se justamente por adotar o espago
como categoria de representacdo, como contetdo social — portanto reconhecivel
extratextualmente — que se projeta no texto.! Cabe ressaltar, pois, que ha, no escopo da
Teoria da Literatura, diferentes concepcdes de espaco, as quais nem sempre revelam,

! Para o panorama, por nds proposto, da relagio entre espaco e algumas correntes da Teoria da Literatura,
ver BRANDAQO. Breve histéria do espago na Teoria da Literatura.
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explicita e contrastivamente, suas idiossincrasias, mesmo em casos em que estas geram
perspectivas tedricas conflituosas ou incompativeis.

O presente trabalho? é um primeiro esforco de sistematizacio das principais formas
segundo as quais a categoria espaco tem sido utilizada em anélises literarias. Além disso,
busca-se uma avalia¢do inicial da produtividade teérica da nogido de espaco, em especial
no campo das Humanidades. Isso corresponde a indagar em que medida tém sido eficazes,
teoricamente, tentativas de expandir o conceito de espaco; e a questionar quais sdo as

conseqiiéncias, quanto aos desdobramentos cabiveis aos Estudos Literarios, de tais tentativas.

1. ESPACOS LITERARIOS

Em uma sistematizagcdo preliminar, é possivel definir quatro modos de abordagem
do espago na literatura, tendo-se como escopo os Estudos Literarios ocidentais do século
XX. Sao eles: representacio do espaco; espaco como forma de estruturagio textual;
espago como focalizacdo; espaco da linguagem.

1.1 REPRESENTACAO DO ESPACO

O primeiro modo, provavelmente o mais recorrente, é o que se interessa pela
representacdo do espago no texto literario.” Nesse tipo de abordagem, com freqiiéncia
nem se chega a indagar o que é espaco, pois este é dado como categoria existente no
universo extratextual. Isso ocorre sobretudo nas tendéncias naturalizantes, as quais atribuem
ao espago caracteristicas fisicas, concretas (aqui se entende espago como “cendrio”, ou
seja, lugares de pertencimento e/ou transito dos sujeitos ficcionais e recurso de
contextualizagio da agdo). Mas h4 também os significados tidos como translatos: o “espaco
social” é tomado como sindnimo de conjuntura histérica, econdmica, cultural e ideoldgica,
nogdes compreendidas segundo balizas mais ou menos deterministas; ja o “espago psicolégico”
abarca as “atmosferas”, ou seja, projecdes, sobre o entorno, de sensagdes, expectativas,
vontades, afetos de personagens e narradores, segundo linhagens variadas de abordagem
da subjetividade, entre as quais sdo bastante comuns a psicanalitica e a existencialista.

Nos Estudos Literédrios contemporaneos, a vertente mais difundida dessa tendéncia
¢, possivelmente, a que aborda a representacio do “espago urbano” no texto literario.*
Outra vertente bastante significativa é a que, com maior ou menor afinidade com os

Estudos Culturais, utiliza um 1éxico espacial que inclui termos como margem, territério, rede,

2 Este trabalho vincula-se ao projeto de pesquisa “Conceitos de espaco literdrio”, desenvolvido com o
apoio de bolsa de produtividade do CNPq.

Z

3 No Diciondrio de termos da narrativa, 18-se que a representacio do espaco é “questio dominante numa
reflexdo de indole narratolégica”. Em: REIS; LOPES. Diciondrio de termos da narrativa, p. 206.

*Cf. PECHMAN. Cidades estreitamente vigiadas; GOMES. Todas as cidades, a cidade; LOBO; FARIA
(Org.). A poética das cidades; PESAVENTO. O imagindrio da cidade; LIMA; FERNANDES (Org.). O
imagindrio da cidade. Em geral, tais abordagens tém como base tedrica privilegiada a obra de Walter
Benjamin (ver, sobretudo, BENJAMIN. The arcades project; BENJAMIN. Charles Baudelaire; BOLLE.
Fisiognomia da metrépole moderna; SARLQO. Paisagens imagindrias; ROUANET. A razdo némade) e, em
escala mais reduzida, a de Angel Rama (RAMA. La ciudad letrada).
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fronteira, passagem, cartografia,’ buscando compreender os vérios tipos de espagos representados
no texto literdrio em fungdo do fato de se vincularem a identidades sociais especificas.

No a4mbito da representagio se encontram algumas das chaves analiticas mais
freqiientes em estudos criticos, quais sejam: o debate sobre as fungdes, os tipos e efeitos
gerados por procedimentos descritivos em contraposi¢io a procedimentos narrativos (a questao
espacial tende a ser vista, predominantemente, como um problema relativo a descri¢ao);®
o reconhecimento de polaridades espaciais e a anélise de seu uso, tomando-se o espago como
conjunto de manifestacdes de pares como alto/baixo, aberto/fechado, dentro/fora, vertical/
horizontal, direita/esquerda;’ e o estudo, em motivos considerados intrinsecamente
espaciais, de valores que se confundem com o préprio espaco, definindo-o; valores cuja

ressonancia simbdlica, por vezes essencializada em arquétipos, julga-se relevante.®

1.2 ESTRUTURACAO ESPACIAL

O segundo modo de ocorréncia do espaco na literatura concerne a procedimentos
formais, ou de estruturacdo textual. Mais especificamente, tende-se a considerar de feigdo
espacial todos os recursos que produzem o efeito de simultaneidade. A vigéncia da
nogdo de espacialidade vincula-se, nesse contexto, a suspensio ou a retirada da primazia
de nogdes associadas a temporalidade, sobretudo as referentes a natureza consecutiva
(e tida, por isso, como continua, linear, progressiva) da linguagem verbal. Dois estudos
classicos sobre a relagdo entre espaco e literatura adotam tal premissa. No artigo “Spatial
form in modern literature”, Joseph Frank — apés debate com a obra de Lessing, a qual é

responsavel por consolidar a distingio entre artes espaciais e artes temporais’ — afirma:

A forma estética na poesia moderna baseia-se, pois, numa légica espacial que requer a
completa reorientacio na atitude do leitor com relacdo a linguagem. J4 que a referéncia
primeira de qualquer grupo de palavras € a algo interno ao préprio poema, a linguagem na
poesia moderna é realmente reflexiva. A relacio do sentido é completada somente pela
percepgio simultinea, no espago, de grupos de palavras que nao possuem nenhuma
relacdo compreensivel entre si quando lidos consecutivamente no tempo.'°

5 Cf. JOHNSON et al. O que ¢, afinal, Estudos Culturais?; BHABHA. The location of culture; HALL. A
identidade cultural na pés-modernidade; SAID. Cultura e imperialismo; PEREIRA; REIS (Org.). Literatura
e Estudos Culturais; ABDALA Jr. Fronteiras miiltiplas, identidades plurais; HALL. Da didspora; SAID.
Orientalismo; BITTENCOURT et al. (Org.). Geografias literdrias e culturais; MATTELART; NEVEU.

Introducdo aos Estudos Culturais.

® Importante obra para o debate sobre a relagio entre narragio e descrigio no texto literdrio é a de
LUKACS. Narrar ou descrever?

" Levantamento bibliogréfico sobre o uso, no Ambito dos Estudos Literarios, de tais nocoes espaciais
encontra-se em ZUBIAURRE. Hacia una metodologfa del espacio narrativo.

8 A obra capital, aqui, é indubitavelmente a de BACHELARD. A poética do espaco.

? Cf. LESSING. Laocoonte.

I FRANK. The idea of spatial form, p. 15. “Aesthetic form in modern poetry, then, is based on a space-
logic that demands a complete reorientation in the reader’s attitude towards language. Since the
primary reference of any word-group is to something inside the poem itself, language in modern poetry
is really reflexive. The meaning-relashionship is completed only by the simultaneous perception in space
of word-groups that have no comprehensible relation to each other when read consecutively in time.”
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Frank procura demonstrar, na andlise das obras de Flaubert, Joyce, Proust e Djuna
Barnes, que esse mesmo principio pode atuar no romance, para entdo postular que os
escritores modernos “pretendem, de maneira ideal, que o leitor apreenda suas obras
espacialmente, num lapso de tempo, mais do que como uma seqiiéncia”.!!

Georges Poulet, em “O espaco proustiano”, propde que a obra de Marcel Proust

seja lida, na contramao da tendéncia bergsonista, como série de quadros que se justapdem:

Tal como os quadros de um mesmo pintor exibidos nas paredes de diferentes museus da
Europa, ha toda uma série de locais proustianos que parece proclamar o seu pertencimento
a um mesmo universo. Mas esses locais ou quadros estdo separados por grandes distAncias
neutras, de modo que o primeiro aspecto sugerido pela obra de Proust é o de um conjunto
bastante incompleto, onde o niimero de vestigios que subsistem é amplamente ultrapassado
pelo nimero de lacunas.!

Poulet sugere, assim, em um primeiro momento, que ha um “principio geral de

"3 na obra de Proust; em momento posterior, retifica tal principio, afirmando

descontinuidade
a existéncia de “uma continuidade que aparece no seio da descontinuidade”.'* Um dos
aspectos mais notéveis do artigo é que, para o desenvolvimento de seu raciocinio, Poulet
estabelece a distincdo entre lugar — informacdes contextualizadoras responsiveis por
atribuir concretude as personagens — e espaco — “espécie de meio indeterminado onde
os lugares erram, assim como os planetas no espaco césmico”.” Tal distingo nitidamente
conjuga duas concepcdes de espaco: a concreta, naturalizante, e a abstrata, idealizante.

Em abordagens como as de Frank e Poulet, o fundamento do texto literario moderno
é a fragmentagio, seu carater de mosaico, de série de elementos descontinuos. Pensa-
se a literatura moderna como exercicio de recusa a prevaléncia do fluxo temporal da
linguagem verbal. Espago é sindnimo de simultaneidade, e é por meio desta que se atinge
a totalidade da obra. Em tais abordagens, verifica-se que o desdobramento lugar/espaco
se projeta no proprio entendimento do que é a obra: por um lado, sdo partes autdnomas,
concretamente delimitadas, mas que podem estabelecer articulacdes entre si (segundo,
pois, uma concepcio relacional de espago); por outro, é a interacio entre todas as partes,
aquilo que lhes concede unidade, a qual s6 pode se dar em um espaco total, absoluto e
abstrato, que € o espaco da obra. Frank enuncia: “Para experimentar a passagem do tempo,
Proust descobriu que era necessario sobrepuji-lo e abarcar tanto passado quanto presente
simultaneamente num momento do que ele chamou de ‘tempo puro’. Mas o ‘tempo puro’

nio é, obviamente, tempo de verdade — é percep¢cio num momento de tempo, ou seja, espaco.”!®

WFRANK. The idea of spatial form, p. 10. “ideally intend the reader to apprehend their work spatially,
in a moment of time, rather than as a sequence”.

2POULET. O espaco proustiano, p. 39-40.
BPOULET. O espaco proustiano, p. 42.
4 POULET. O espaco proustiano, p. 58.
B POULET. O espaco proustiano, p. 17.

8 FRANK. The idea of spatial form, p. 26-27. “To experience the passage of time, Proust had learned it
was necessary do rise above it and to grasp both past and present simultaneously in a moment of what he
called ‘pure time’. But ‘pure time’, obviously, is not time at all — it is perception in a moment of time, that
is to say, space”.
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Poulet, por sua vez, indaga, afirmativamente: “N&o se encontra af, realizado num exemplo
extremo, o método proustiano por exceléncia? Método que consiste em eliminar a
duragio, suprimir a distAncia, reduzir o mundo a um ntmero determinado de imagens
isoladas, contiguas, estritamente delimitadas, as quais, como que expostas numa mesma

parede, se oferecem simultaneamente ao olhar?”!’

1.3 EsPACO COMO FOCALIZACAO

O terceiro modo de ocorréncia compreende que é de natureza espacial o recurso
que, no texto literdrio, é responsavel pelo ponto de vista, focalizagdo ou perspectiva,
nogoes derivadas da idéia-chave de que h4, na literatura, um tipo de visdo. Em sentido
mais estrito, sobretudo no Ambito de narrativas realistas, trata-se da defini¢do da instAncia
narrativa: da “voz” ou do “olhar” do narrador. Em sentido mais amplo, trata-se do efeito
gerado pelo desdobramento, de todo discurso verbal, em enunciado (produto do que se
enuncia, ou aquilo que é dito) e enunciacdo (o processo de enunciar, a acdo de dizer),
a qual pressupde necessariamente um agente, revestido ou nio da condigio ficcional.

Assim, o espaco se desdobra em espaco observado e espaco que torna possivel a
observagido. Observar pode equivaler a mimetizar o registro de uma experiéncia
perceptiva. Por essa via é que se afirma que o narrador é um espaco, ou que se narra
sempre de algum lugar. Mas observar também pode equivaler, bem mais genericamente,
a configurar um campo de referéncias do qual o agente configurador se destaca (o que
justifica que se enfatize, por exemplo, a auto-reflexividade da voz poética). A wvisdo,
entendida mais ou menos literalmente, mais ou menos préxima de um modelo perceptivo,
é tida como uma faculdade espacial, baseada na relagio entre dois planos: espago visto,
percebido, concebido, configurado; e espaco vidente, perceptério, conceptor,
configurador. A relagdo pode, naturalmente, adquirir distintas qualificagdes: mais ou

menos isenta, mais ou menos projetiva, mais ou menos autdnoma, etc.'®

1.4 ESPACIALIDADE DA LINGUAGEM

Como afastamento deliberado da perspectiva representacional, o quarto modo de
se entender a feigdo espacial da literatura se traduz na alegacdo de que h4d uma
espacialidade prépria da linguagem verbal. Afirma-se que a palavra é também espaco.
Gérard Genette, no artigo “La littérature et I'espace”, chega a advogar que “a linguagem
[verbal] parece naturalmente mais apta a exprimir as relacdes espaciais do que qualquer
outra espécie de relagio (e, portanto, de realidade)”.’” A defesa de tal ponto de vista se

"POULET. O espaco proustiano, p. 86.

18 Cf. TODOROWV. Estruturalismo e poética; GENETTE. Discurso da narrativa; BARTHES et al. Andlise
estrutural da narrativa. Para um levantamento de teéricos que se dedicam a explorar o espago como
categoria de uma “sintaxe narrativa”, ver ZUBIAURRE. Aspectos semiolégicos y narratoldgicos: sintaxis
narrativa y funciones del espacio.

! GENETTE. La littérature et 'espace, p. 44. “le langage semblait comme naturellement plus apte &
‘exprimer’ les relations spatiales que toute autre espéce de relation (et donc de realité)”.
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assenta em duas linhas de argumentagdo. Na primeira, considera-se que tudo que é da
ordem das relagdes € espacial. Adota-se novamente o contraste com a categoria temporal:
a ordem das relacdes, que define a estrutura da linguagem, é espacial & medida que é
abordada segundo um viés sincrdnico, simultaneo, e nao diacrdnico, histérico. A prépria
nogdo de estrutura é considerada prioritariamente espacial. Iuri Lotman observa: “Do
mesmo modo, a estrutura do espaco do texto torna-se um modelo da estrutura do espaco
do universo e a sintagmética interna dos elementos interiores ao texto, a linguagem de
modelizacio espacial”.?®

Vale destacar que a duplicidade de concepgdo de espaco — relacional e absoluta —
pode ser observada no par que atribui a fala (no sentido saussuriano, ou seja, como
manifestacio concreta da lingua) o carater puramente diferencial, correlacional, opositivo;
e a lingua (como sistema geral de regras) a feicdo absoluta, universal e abstrata. De fato,

Genette afirma que:

Ao se distinguir rigorosamente a parole (fala) da langue (lingua) e ao se atribuir a esta o
papel principal no jogo da linguagem, definido como um sistema de relacdes puramente
diferencial onde cada elemento se qualifica pelo lugar que ocupa no quadro do conjunto,
e por relagdes verticais e horizontais que estabelece com os outros elementos semelhantes
e vizinhos, é inegavel que Saussure e seus continuadores colocaram em relevo um modo
de ser da linguagem que se deve denominar de espacial, ainda que af se trate, como

escreve Blanchot, de uma espacialidade “da qual nem o espago geométrico comum nem

o espaco da vida pratica nos permite recuperar a originalidade”.?!

z : 7

Na segunda linha argumentativa, a linguagem é espacial porque é composta de
signos que possuem materialidade. A palavra é uma manifestagio sensivel, cuja concretude
se demonstra na capacidade de afetar os sentidos humanos, o que justifica que se fale da
visualidade, da sonoridade, da dimenséo tatil do signo verbal. Tal premissa, de inspiragio
notadamente formalista, ganhou grande destaque a partir, em especial, da obra de Roman
Jakobson,?? e é utilizada sobretudo em teorizagcdes sobre o texto poético, como aquelas
amplamente difundidas por Octavio Paz: “A relagio entre erotismo e poesia é tal que se
pode dizer, sem afetacdo, que o primeiro é uma poética corporal e a segunda uma erdtica
verbal”.? Também é tomada como base, mas em sentido mais amplo, no final do anos 60
e principio dos 70 do século XX, nas teorias sobre a “significAncia”. Em um aforismo, Roland

Barthes sintetiza: “O que é a significAncia? E o sentido ao ser produzido sensualmente”.**

2 LOTMAN. A estrutura do texto artistico, p. 360.

2L GENETTE. La littérature et 'espace, p. 45. “en distinguant rigoureusement la parole de la langue et
en donnant a celle-ci le premier role dans le jeu du langage, défini comme un systéme de relations
purement différentielles ott chaque élément se qualifie par la place qu’il occupe dans un tableau
d’ensemble et par rapports verticaux et horizontaux qu'il entretient avec les éléments parents et voisins,
il est indéniable que Saussure et sés continuateurs ont mis en relief un mode d’étre du langage qu’il
fault bien dire spatial, encore qu'il s’agisse 13, comme I’écrit Blanchot, d’une spatialité ‘dont ni 'espace

299

géométrique ordinaire ni l'espace de la vie pratique ne nous permettent de ressaissir I'originalité

22 Cf. JAKOBSON. Lingiiistica e comunicacdo; JAKOBSON. Arte verbal, signo verbal, tiempo verbal;
JAKOBSON. Lingiiistica. Poética. Cinema.

B PAZ. A dupla chama, p. 12.

“#BARTHES. Le plaisir du texte, p. 257. “Qu’est-ce que la signifiance? C’est le sens en ce qu'il est produit
sensuellement.” Ver, também, KRISTEVA. Introducdo a semandlise.
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O texto literario é espacial porque os signos que o constituem sd@o corpos materiais
cuja fungio intelectiva jamais oblitera totalmente a exigéncia de uma percepgio sensivel
no ato de sua recepgdo. Aqui, o elemento contrapositivo nio é mais o tempo, mas o
aspecto cognitivo, de codificacdo intelectual, usualmente tido como prioritdrio na
defini¢do do discurso verbal em registros ndo-literdrios. No artigo “Sémiologie et

urbanisme”, Roland Barthes ressalta:

os significados sdo como seres miticos, de uma extrema imprecisdo, e a um certo momento
tornam-se sempre os significantes de outra coisa: os significados passam, os significantes
ficam. A procura pelo significado nio pode ser senio um procedimento provisério. O
papel do significado, quando se consegue delimita-lo, é somente de nos dar uma espécie
de testemunho sobre um estado determinado da distribuicéo significante. Além disso,
deve-se notar que se atribui uma importancia sempre crucial ao significado vazio, ao
lugar vazio do significado. Em outros termos, os elementos sdo compreendidos como
significantes mais por sua prépria posicdo correlativa do que por seu contetido.”

Assim, considera-se que o texto literario é tio mais espacial quanto mais a dimensao

formal, ou do significante, é capaz de se destacar da dimenséo conteudistica, ou do significado.

2. EXPANSOES DO ESPACO LITERARIO

O quadro exposto acima nio tem a intengdo de ser exaustivo, o que significa que
os quatro modos delineados ndo esgotam as possibilidades de abordagem do espaco no
texto literdrio, no Ambito da produgio tedrica e critica desenvolvida ao longo do século
XX e principio do XXI. Contudo, em funcio de levantamentos realizados, pode-se afirmar
que tais modos representam as tendéncias genéricas mais importantes (pelo menos quanto
ao fator recorréncia), e em relacdo as quais é plausivel situar outras possibilidades.
Estas podem, assim, ser tomadas como expansdes daquelas, como derivagdes, em geral
problematizadoras, do ntcleo central constituido pelas quatro vertentes primérias.

No presente item, sdo descritas, sucintamente, algumas dessas expansdes. Deve-
se ter em mente que estas ndo chegam a constituir modos plenamente elaborados — e,
muito menos, consolidados —, seja como sistemas tedricos voltados especificamente para
o texto literario, seja como conjuntos de procedimentos metodoldgicos que garantiriam
uma aplicagdo imediata, capaz de gerar resultados avalidveis com nitidez. A meta é,
pois, demonstrar a viabilidade de uma investigacio prospectiva, muitas vezes tomando-
se, como base, sugestdes — relacionadas em particular a categoria espago, e conversiveis
ao campo literdrio — contidas em obras de autores diversos, obras nio necessariamente

enquadrdveis como Estudos Literarios. A fei¢dao primordialmente especulativa tem como

% BARTHES. Sémiologie et urbanisme, p. 443. “les signifiés sont comme des étres mythiques, d’une
extréme imprécision, et qu’a un certain moment ils deviennent toujours les signifiants d’autre chose: les
signifiés passent, les signifiants demeurent. La chasse au signifié ne peut donc constituer qu'une démarche
provisoire. Le role du signifié, lorsqu’on arrive a le cerner, est seulement de nous apporter une sorte de
témoignage sur un état défini de la distribuition signifiante. En autre, il faut noter qu’on attribue une
importance toujours croissante au signifié vide, a la place vide du signifié. En d’autres termes, les éléments
sont compris comme signifiants davantage par leur prope position corrélative que par leur contenu”.
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méritos lancar luz sobre os modos ja consagrados de se conceber os vinculos entre espago
e literatura, sublinhando aporias, limitacdes e potencialidades, bem como esbogar hipdteses
para posterior verificagio e eventual assentamento de novas veredas tedricas e metodoldgicas.

2.1 REPRESENTACOES HETEROTOPICAS

Relativamente a representagio do espago no texto literdrio, tem-se como eixo o
problema de quais sd@o os elementos que tornam reconhecivel, no texto, uma dada
instAncia extratextual — e quais sdo os limites dessa “reconhecibilidade”. Trata-se, pois,
nio de indagar o que é espaco, mas de interrogar em que medida a literatura é capaz de
fazer uso daquilo que, em certo contexto cultural, é identificado como espaco. Isso equivale,
em certo grau, e utilizando-se o termo proposto por Michel Foucault, a perguntar pela
vocacio “heterotépica” da literatura,?® ou seja, a perguntar em que medida, na operagio
representativa — e mantendo-se o horizonte de reconhecimento — os espacos extratextuais
podem ser transfigurados, reordenados, transgredidos. Trata-se, enfim, ndo de um
problema concernente a descri¢do de espagos, mas a proposicdo destes, ainda que por
meio da subversdo, operada no universo ficcional, das func¢des usualmente a eles
atribuidas. Trata-se, por exemplo, ndo de detectar a mera inversdo de polaridades
espaciais (alto/baixo, dentro/fora etc.), mas de observar se tais polaridades sdo colocadas
sob perspectiva, a partir do emprego de algum elemento, também reconhecido como
espacial, que tensiona a estabilidade dos pares opositivos.

E um caminho investigativo promissor a busca de se perceber, no campo da ficcio,
a presenca de elementos que atuam sobre os valores convencionalmente associados a
espagos. Nessa busca admite-se, por um lado, a validade de uma “fenomenologia
espacial”, um pouco a maneira de Gaston Bachelard, ji4 que valores vinculados a certos
espagos tendem, de fato, a se cristalizar, gerando a impressdo de que sdo anteriores a
qualquer conceptualizacio — de que sdo, na terminologia bachelardiana, “imagens”,
definidoras da “imaginagdo poética”. Por outro lado, contudo, enfatiza-se que tal
“fenomenologia” deve ser compreendida segundo um prisma radicalmente cultural e
semidtico (ou, se se preferir, hermenéutico), no qual sdo investigadas as condigdes que
tornam viavel o poder de dadas significacdes espaciais.’’” O tensionamento da
representacio espacial — enfim, do efeito obtido pela aceitacdo técita de que espagos
podem ser transpostos do mundo para o texto — se d4 precisamente pela radicalizacio
do sentido da acdo de transpor, a qual passa a ser vista como de interferéncia, dinamizagao,

provocacio, desestabilizagio: como acido, portanto, politica.

26 Segundo Foucault, as heterotopias impossibilitam o “lugar-comum”, “dessecam o propésito, estancam
as palavras nelas préprias, contestam, desde a raiz, toda possibilidade de gramética; desfazem os mitos e
imprimem esterilidade ao lirismo das frases” (FOUCAULT. As palavras e as coisas, p. 7-8). O
desenvolvimento da nogio de heterotopia se encontra em FOUCAULT. Des espaces autres.

27 Passagem reveladora, em A poética do espaco, ocorre quando Bachelard, ao mencionar os arranha-
céus, recusa-lhes o estatuto de imagem por considera-los sem “cosmicidade”. (BACHELARD. A poética

do espago, p. 44-45)
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2.2 OPERACOES DE ESPACAMENTO

Quanto a segunda vertente — a que considera a espacialidade de um texto em
fungdo de seu modo de estruturagdo —, questdo inevitavel é saber quais modos de
estruturagio, além dos ja difundidos como “espaciais”, também poderiam ser dignos de
tal atributo. Para além do efeito de simultaneidade (portanto, de suspensido da primazia
da sucessividade temporal), obtido a partir de recursos de fragmentagio, de exercicio
combinatério de elementos textuais dispersos, quais outros efeitos de espacializagio sio
possiveis? Trata-se, aqui, de se considerar que h4 operagdes, especificamente na experiéncia
de leitura, de natureza espacial. Tal via se abre, sobretudo, a partir de certas experiéncias
da literatura moderna, nas quais a nog¢io de obra d4 lugar a de obra-em-processo.?
Nesse sentido, a espacialidade da obra se revela, em especial, no fato de que esta ndo é
homogénea nem fixa, ou seja, ao fato de que os sentidos, sé constituiveis na agao fluida
e variavel da leitura, podem ser gerados de diferentes modos e estdo em constante
deslocamento. A operacido de espacamento (ou de intervalizacio, distanciamento,
diferimento, para se fazer mengao ao léxico de Jacques Derrida) costuma néo se dissociar
da de temporizacdo.” Trata-se, pois, de se indagar sobre a validade, agora fazendo eco

"0 generalizada dos procedimentos de escrita

a Mikhail Bakhtin, de uma “cronotopizagéo
e leitura, ou seja, de uma maneira de abordar o texto segundo a variabilidade potencial de
suas articulagdes (o que inclui a atribui¢do de unidades, lugares minimamente estaveis
do sentido, e a possibilidade de desestruturacio de tais unidades, da dinamizacio dos
sentidos).

E factivel, assim, que se perscrutem nocdes tidas como espaciais nio no plano do
que estd semantizado no texto, mas nas operacdes formadoras do sentido as quais o
texto é capaz de suscitar: proximidades e distAncias, adjacéncias e descontinuidades,
6ptico e héptico, tendéncias articulatérias e desarticulatérias, de compactagio e
extensividade, de convergéncia e divergéncia. Em perspectiva abrangente, trata-se de
se inquirir quais s@o os vetores de ordenacio e de desordenacio textual, ou, para utilizar
os termos empregados por Gilles Deleuze e Félix Guattari, quais sdo os “espagos estriados”
e os “espacos lisos” de um texto.’! Em perspectiva estrita, trata-se de interrogar em que medida
a literatura constitui um arranjo especifico no qual a inevitdvel ordenacio da linguagem
verbal (o irrecusdvel poder “estriador” do espago literario) pode ser constantemente
reinventada — com efeitos mais ou menos eficazes em determinado contexto de leitura

— pela suspenséo dos c6digos ordenadores (pela propensio “alisadora” do espaco literério).

2 Blanchot, lendo Mallarmé, destaca: “O espaco poético, fonte e ‘resultado’ da linguagem, nunca
existe como uma coisa, mas sempre ‘se espaca e se dissemina’.” (BLANCHOT. O livro por vir, p. 346).

¥ Segundo Derrida, o movimento da significacio pressupde um intervalo no qual o presente se relaciona
com algo diferente de si, no qual o presente nio é presente. “Esse intervalo constituindo-se, dividindo-
se dinamicamente, é aquilo a que podemos chamar espacamento, devir-espaco do tempo ou devir-
tempo do espaco (temporizacdo). (DERRIDA. Margens da filosofia, p. 45).

30 Bakhtin apresenta o conceito de cronotopo no texto “Forms of time and chronotope in the novel”. O
debate que propomos sobre a relacio entre o conceito einsteiniano de tempo-espaco e o bakhtiniano de
cronotopo encontra-se em BRANDAO. Chronotope.

3UCf. DELEUZE; GUATTARI. O liso e o estriado.
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2.3 DISTRIBUICOES ESPACIAIS

A terceira vertente toma como principio a associacio entre espaco e ponto de
vista literdrio, ou seja, o espaco, no texto, se define mediante um foco, uma perspectiva,
uma visdo, os quais também tém estatuto de espacos. Esse principio necessariamente
conduz a questdo sobre a validade do modelo de wisdo adotado, o qual usualmente é
derivado de uma concepgio naturalista de corpo humano. Tal modelo pode ser recusado
em nome de outros que expdem, de maneira enfdtica, a instabilidade das categorias da
percep¢io. Consideravelmente mutéveis, passiveis de desregulamentagdes nio acidentais,
corpo, mente, mundo podem, no Ambito do texto literario, colocar sob suspeita o prisma
perceptivo segundo o qual hd dimensdes elementares e indiscutiveis na realidade
empirica. O espago aprioristico pode ser tratado como convengio. A visdo nio é,
necessariamente, orgdnica — ou: sua organicidade pode estar em constante processo de
mutacio. A voz literdria ndo possui natureza. Ela é atépica, somente um trajeto. Visao
e voz literarias podem se descorporificar, desnaturalizando o espaco.

E exeqiiivel considerar o problema do espaco na literatura nio em termos de
relacdes entre sujeitos e objetos. Os sujeitos, apesar de ficcionais, tém usualmente como
modelo uma humanidade naturalizada por meio da remissdo a um sistema perceptivo
cujas feicoes sdo organicas. Os objetos sio definidos, com freqiiéncia, segundo um modelo
de realidade também de indole naturalizante. Diferentemente, pode-se tratar o problema
do espago como relacdes entre planos, que nio sdo hierdrquicos, mas que se determinam
mutuamente, ainda que segundo modos de determinagio distintos — e sdo tais modos
que possibilitam a identificacdo particularizadora dos planos. Assim, interessa nio o
modo como certo espago ficcional é percebido por uma personagem, mas como se dé a
distribuicdo, em niveis (os quais podem, em textos nao “realistas”, se misturar, colocando
em xeque seus limites), dos elementos que identificam o que é a personagem como
espago, o que é o espaco no qual a personagem se desloca (pressuposto, assim, como
espago da nio-personagem), o que é o espaco referido ou gerado pelas manifestagoes de
tal personagem, o que é o espaco que refere ou manifesta a personagem (o espago, por
exemplo, da fala de um narrador que relata as agdes da personagem). Observa-se que
“espaco”, nessa conjuntura, nio é uma nocido dada a priori, mas o resultado da
distribui¢do, necessariamente relacional, dos vérios elementos (ou perspectivas)

apreensiveis em um texto (ou: atribuiveis a um texto segundo certo modo de leitura).*

2.4 ESPACOS DE INDETERMINACAO

A quarta vertente de abordagem do espago no texto literdrio — a que faz convergir
o debate para o cerne da linguagem, afirmando a espacialidade desta — também se
beneficia da aproximacio conflituosa da tradi¢io que concebe o espago segundo um

prisma relacional daquela que vincula espaco a percep¢ido sensivel (e, por extensio, a

32O que se vislumbra, aqui, talvez seja uma espécie de radicalizagio — sem qualquer feicio
gramaticalizante ou funcionalista — do “modelo actancial” proposto por Greimas, modelo inspirado no
sistema de fungdes narrativas de Vladimir Propp. Ver GREIMAS. Ensaios de semiética poética; GREIMAS.
Semantica estrutural; PROPP. Morfologia do conto.
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corpo). De fato, como apontado, estas sdo as duas linhas principais de argumentacio na
defesa de que a linguagem possui seu proprio espaco: porque ela é um sistema de relagoes;
porque seus constituintes possuem concretude sensoriamente apreensivel. A aproximagao
¢ sobremaneira conflituosa (e estimulante, em termos teoricamente prospectivos), ja
que, por um lado, relagdes ndo podem ser “extraidas” dos dados materiais da linguagem,
0 que equivale a afirmar que, em grau bastante relevante, a operacio relacional é fruto
de uma faculdade abstrativa. Isso também equivale a afirmar que o espago nunca é
puramente “derivado” de quaisquer referéncias — é necessario que haja alguma instincia
que atribua, a partir de um modelo valido, os vinculos entre elas. Por outro lado, néo se
estabelece uma relagdo entre referéncias se se cré que estas sio meras projecoes da
relacdo, se ndo se aceita que estas possuem, de certa maneira, manifestagio propria, ou
seja, que, independentemente daquela relagdo, possuem algum tipo de realidade, o
que ndo significa entendé-las segundo um prisma ontolégico (pelo qual possuiriam um
ser essencial, um “em si”, algo que as fundamenta a si mesmas), mas simplesmente que
sdo definidas por outras relacdes que nao a que foi colocada em foco. Trata-se, assim,
nao de recusar a existéncia de uma “corporeidade” ao espaco, mas de ressaltar que
“corpo” nio pode ser considerado nem como manifestagio autofundante, nem como
nocio auto-evidente.

Pelo menos duas alternativas tedricas sdo suscitadas por essa aproximag¢io — ou
“passagem” — entre espaco como relagio e espaco como dado; entre a operacio
relacionadora e a realidade que se oferece a tal operagio, realidade que, por sua vez, se
configura por intermédio de outras relacdes; entre o estabelecimento de uma relacio
de determinacio e o fato de que este s é possivel a partir de elementos ja determinados
por outras relagdes (estabelecimento que se d4, pois, exatamente 2 medida que ignora,
ou considera irrelevantes, essas outras relagdes, e assim pretende lidar com os elementos
“em si mesmos”).

A primeira alternativa aborda o espaco a partir da discussdo sobre os vinculos entre
matéria — “massa corporea” indistinta — e forma — matéria culturalizada, semiotizada.
Pode-se, na esteira do que sugere Jean-Francois Lyotard,” assumir que h4, em toda “paisagem”
(mas, em especial, em paisagens “simuladas”, como a que define a linguagem verbal em
estado de literatura), a tentativa de insurreicio da matéria contra a forma. Nesse espago,
matéria e forma entram em choque, e é fundamental averiguar em que medida a primeira
é capaz de subverter a domesticagdo que a segunda exerce. O espaco literario apresenta-
se como paisagem, mas € a irrealidade da paisagem que importa, aquilo que se esquiva do
processo segundo o qual a forma culturaliza a matéria. Importa saber se os recursos que
tornam identificdvel o “corpo” das palavras — a for¢a formalizadora destas —, se os arranjos
que atendem as expectativas dos sentidos humanos podem se desmanchar a si mesmos,
podem abdicar de sua capacidade de se fazerem reconheciveis, para que, no espaco
insurrecto, se revele a for¢ca que a indeterminagio exerce sobre a determinacéo.

A segunda alternativa propde um sistema que procura radicalizar o aspecto dupla
e contraditoriamente relacional e corpéreo da linguagem literdria — aspecto que define

3 Cf. LYOTARD. Scapeland. Texto também seminal para esse debate é 0 de BAKHTIN. O problema

do contetdo, do material e da forma na criagio literéria.
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sua espacialidade constitutiva. Nao se trata, porém, de colocar a pergunta sobre relagdes
e dados internos 2 linguagem ou externos a ela. Trata-se, sim, em moldes similares ao
que se encontra na obra de Wolfgang Iser,’* de se inquirir a viabilidade de um modelo,
amplamente antropoldgico, que conceba a literatura em funcio, justamente, de seus
fortes lacos com a indeterminacio (ou seja, com o imagindrio). Assim, abre-se uma via
que aborda a literatura, simultaneamente, como uma realidade (algo que consolida
relacdes vérias, na forma de uma “obra”), como o processo segundo o qual esta realidade
se corporifica (que é o processo da ficcdo, por meio do qual a indeterminagio do
imagindrio ganha algum nivel de determinacéo, processo pelo qual o horizonte de relagoes
possiveis converge para uma série especifica de relagdes) e como a irremovivel presenca
— dada pela negativa, ou seja, como campo contrastivo — desse horizonte difuso, que é
0 imagindrio, campo da indeterminagio, a qual é também a condi¢do de possibilidade
de quaisquer determinagdes. Nessa conjuntura tedrica, o espaco literdrio passa a ser
interrogado, ao mesmo tempo, como produto (obra, corpo, dado, referéncia), relacio
(operacdo, atribuigdo, articulagdo) e condigdo (tanto da identificagdo de produtos
quanto do estabelecimento de relacdes).
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