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RESUMEN: En este articulo, analizamos la novela Las furias de la escritora portuguesa
Agustina Bessa Luis. Para este analisis nos centraremos en las categorias de la narrativa
tal cual fueron trabajadas por el narrador de la novela.
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RESUMO: Neste artigo, analisamos o romance As furias da escritora portuguesa Agustina
Bessa Luis. Para esta analise enfocamos as categorias da narrativa tal qual foram
trabalhadas pelo narrador do romance.

Palavras-chave: Espaco; tempo; narrador; personagem.

1. Introducgao

Nossa principal intengdo com este trabalho é estudar os aspectos estruturais do
romance As Furias, bem como apreender alguns de seus principais temas. Como afirma
Daiches (1967), todo método de andlise literaria estara sempre aquém do texto analisado,
desta maneira sabemos que as analises feitas aqui ndo sdo as unicas nem talvez as
melhores; porém foi a que melhor nos pareceu. Enfim, optamos por um enfoque tematico-
estrutural.

De acordo com Antonio José Saraiva e Oscar Lopes (1987), Agustina Bessa Luis
nasceu em 1922, porém Massaud Moises (1986) nos da a data de 1923 para o natalicio
da autora. De qualquer modo, o importante € que a autora estreou com o romance Mundo
fechado (1948). Nao se dedica apenas ao romance, mas também ao conto, ao teatro e a
biografia romanceada. Agustina Bessa Luis é daquelas ficcionistas de dificil encaixe em
uma estética literaria mesmo porque nos falta a perspectiva historica para o julgamento
mais correto das obras da autora. Podemos ver, no entanto, na ficcdo de Agustina, um
ecletismo que se filia tanto ao Neo-Realismo quanto ao Surrealismo. Pode-se observar
também uma tendéncia feminista na obra da autora. Em sua ficcdo, a mulher ocupa uma
parte preponderante. Elas sdo personagens complexas que, muitas vezes, influenciam

tudo ao seu redor. Esta influéncia, quase sempre, estda prenhe de negatividade.
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Possuidora de um poder criativo enorme, Agustina consegue criar um mundo proprio que
se situa entre a realidade e a ficgdo e, neste mundo, a burguesia é decadente.

Segundo as caracteristicas da obra As furias (abundancia de personagens,
pluralidade de intrigas, didlogos, etc.), podemos enquadra-la na categoria de romance. E
bem verdade, no entanto, que este romance traz caracteristicas préprias que
individualizam o estilo da escritora. Tomando como referéncia a tipologia do romance feita
por Wolfgang Kayser (1985), podemos incluir este romance dentro da categoria de
romance de personagens. O romance focaliza a vida e o modo de ser de varias
personagens da familia Rodom. A obra que serviu para esta analise foi a 22 edi¢cao

produzida em Lisboa em 1983 por Guimaraes & Cia., Editores.

2. Os elementos da narrativa

As personagens deste romance sdo extremamente individuais, tanto do ponto de
vista de suas agbes dentro da obra, do enfoque e de sua descrigdo, ou seja, nao séo
personagens comuns ou caricaturais. As mais importantes sdo Olga, Ofélia, Mimosa e
Pedro Rodom.

Os protagonistas sdo Olga, Pedrinho, Ofélia, Mimosa e Pedro Rodom. N&o
podemos dizer que temos antagonistas neste romance, pelo menos ndo no sentido
tradicional. Provavelmente, cada personagem € seu préprio antagonista. Em
contrapartida, temos inUmeros personagens secundarios que servem em sua maioria de
contraste, pano de fundo e realce das caracteristicas psico-sociais dos protagonistas.
Entre eles podemos citar: Arminda, Dr. Valentim, Margarita, General Ariel, Afrikano,
Orlando, Virginia, etc.

O narrador descreve paulatinamente os seus personagens e nao logo de inicio. Sé
conheceremos a personagem fisicamente paginas depois de a termos visto no enredo. O
narrador em terceira pessoa da muita importancia a analise psicolégica dos personagens.
Sua analise é penetrante e recheada de comentarios sobre a vida em geral o que ajuda a
tornar suas analises profundas, lentas e até contraditérias. Talvez ele queira mostrar isso
mesmo, isto é, as pessoas sao contraditérias, ndo possuem um fio condutor unico. Essas
analises s&do, muitas vezes, genéricas (radicais) o que tornam alguns personagens

inverossimeis. A esse respeito, veja-se o seguinte exemplo:

A conversa entre eles era sempre dificil, como deve ser entre mae e filho.

A confianga entre dois seres que se amam é uma simples simulagao.



(p.173)

Em toda obra, pai e filho ndo se entendem, ndo conseguem nem dialogar. Este €,
realmente, um problema que existe, mas que nao atinge, é obvio, a humanidade toda. Por
isso os personagens de Agustina nos parecem algumas vezes, inverossimeis. O narrador
levou as patologias de seus personagens a um grau muito além do normal. Por outro
lado, e por paradoxal que possa parecer, € essa mesma patologia que da uma conotagao
real as personagens. Eles despertam em nds uma angustia, um certo mal estar e até um
certo medo de ser bem realidade o que em ultima instancia parece ser ficgédo. Dificilmente
encontraremos personagens, em outros autores que paregcam com estes. Para ficar mais
patente o que dissemos, passaremos a uma analise mais detalhada de cada protagonista.

Olga Rodom é um personagem curioso que, por si mesmo, teve varios dissabores
na sua vida. Casou-se com Dr. Valentim, homem culto e conceituado na sociedade, mas
esse casamento ndo deu certo porque Olga, apesar das mestras que teve, nunca se
interessou por estudar e era, portanto, neste ponto, o oposto do marido. Essa diferenca foi
fundamental na dissolugdo do casamento. Segundo o narrador, o desnivel cultural leva
irremediavelmente & separacdo das pessoas. E pd isso que “A volUpia intelectual do
marido horroriza Olga.” (p.17) e é ainda pelo mesmo motivo que Olga consegue a

amizade dos novos habitantes da cidade,

operarias, peixeiras, vendedeiras de rua reconheciam em Olga uma sua
igual... E Olga retribuia-lhes naquela obscura preferéncia de nao subir
demasiado naquilo que podia torna-las inimigas — a cultura, mais do que os
habitos fantasticos... (p. 15)

Olga Rodom €& uma pessoa de decisdes bruscas e intempestivas, mas que se
acalmou com o casamento com seu tio Adriano Rodom porque este era calmo, formal.
Neste caso, os opostos atraiam-se e anularam-se. Podemos perceber ai que, para
Agustina, ndo ha necessidade de personalidades iguais para que a unido dé certo a nao
ser no nivel intelectual. Deste casamento, Olga teve duas filhas: Ofélia e Mimosa. Nao se
davam muito bem mae e filhas o que, alids, € uma constante nas obras da autora. A
relagdo pais-filhas ndo é sequer mencionada. Este ndo se dar bem n&o apenas com as
filhas, mas também com o primeiro marido que tivera e até mesmo com Pedrinho, seu
irmao, explica-se pela insatisfacdo e ceptismo que sdo dois pontos modeladores da
personalidade de Olga. E dai que vem o desencontro de consciéncias presente em todo o
livro. Mesmo quando esta prestes a morrer, Olga sente mais prazer nas pragas que ouve
de dois operarios do que nas atengdes das enfermeiras e nas provas de amor dos filhos.

Morreu sozinha num processo de
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Desemburguesamento que afinal era a simples repulsa da civilizagao que
durante anos fora sua terra habitavel; a civilizagdo, perecivel pelo seu
proprio espirito de moderagdo, pela colonizagdo do homem, pela
desagregacéao da furia. (p. 150)

A relagao que se estabelece entre Pedrinho e Olga é bastante ambigua, sugerindo

inclusive o incesto. O proprio narrador chega a contradigéo:

Sua irma Olga tratava-o como o pedante que ele era, sem lhe recusar
uma amizade quase insensata. (p.9, grifos nossos)

Amavam-se como irmdos, mas isso era mais profundo e
comprometedor do que todos e qualquer grau verdadeiramente
escandaloso da virtude como disciplina. (p. 20, grifos nossos)

Olga e Pedrinho se davam muito bem ndo porque eram irmaos, mas porque “...
havia a coesdo do sangue que ultrapassa a retorica dos sentimentos.” Segundo o
narrador, a hereditariedade € mais forte que a convivéncia. Pedrinho estava de tal modo
afeicoado pela irma que “nunca mais pudera adaptar-se a outra mulher; era um pequeno
farad exilado da sua crbnica, a quintesséncia do romantismo convertida em negligéncias
do carater.” (p. 21)

Quando Pedrinho morreu vitimado pela bebida, Olga chorara-o e “foi pouco a

pouco esquecendo o irmao como se de si propria se desprendesse. Nao o abandonava;

seguia-o parcimoniosamente no seu Hades de sombras.” (p.115, grifo nosso). Esse trecho
€ bastante revelador, pois nos deixa uma fresta por onde podemos, talvez, apreciar mais
profundamente a relacédo entre os irmaos. Provavelmente estamos diante de um processo
de projecdo, ou seja, Olga gostava de Pedrinho porque este possuia as proprias
caracteristicas dela. E, realmente, eles ndo sdo muito diferentes. Ambos eram mundanos,
jogadores inveterados, superficiais e nao tinham cultura livresca.

Outro detalhe importante nessa relagdo de Olga e Pedrinho € que eles n&o tiveram
uma participagao ostensiva de seus pais em sua educacao, consequentemente, pode ter
ocorrido uma transferéncia. Olga representou a parte feminina (mae) na infancia de
Pedrinho, e este a parte masculina (pai) na educagéao de Olga.

Ofélia Rodom parecia-se com sua mae: um prazer de corromper a paz e a
exemplaridade de seu mundo. Casou-se e teve seis filhos, em certo momento de sua
vida, teve uma desordem organica que chamaram de furia. Apds restabelecer-se,
descobriu que ndo podia ser como uma pessoa normal. “Aprendeu que era desonroso
aceitar a vida como ela era; portanto, que era possivel ser diferente.” (p. 31) Esta ndo
aceitacao da vida como ela é faz de Ofélia uma pessoa indiferente para as coisas em sua

volta ou, pelo menos, elas nao influenciam muito. “Era feliz ndo vivendo para o marido e
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os filhos; amava-os sem tomar ela propria a iniciativa do tom em que as suas relagdes
deviam ser vividas.” (p. 83)

Certa feita quando estava em Florenga acompanhando o marido a um congresso

de cardiologistas, passou por uma experiéncia que lhe mudou todo o modo de ser:

Andou ao acaso nas ruas. Fazia frio, e ela metia o rosto na gola do casaco,
respirando o perfume de incenso que usava. Estava triste como alguém
que nao tem qualquer contato com o meio de que se sente um pouco
rejeitado. De repente apeteceu-lhe ir com um daqueles rapazes
desconhecidos, de maos palidas; olhava com absorta insisténcia a camisa
deles, justa no peito. Alguns usavam um fio de ouro com uma cruz; e esse
brilho rapido, a flecha de luz que o movimento despedia, comovia-a. E
lentamente o territério que o seu corpo demarcava ficou tao perturbador
que as pessoas todas iam-na seguindo, homens e mulheres, num passo
primeiro casual, depois mais vivo para ndo a perder ao longo das ruas. Ela
parou; e parou atras dela essa pequena turba de gente silenciosa, que a
olhava com uma espécie de malicia impossivel de definir. Entao Ofélia
teve medo. Isto bastou para que todos, subitamente, debandassem. A
filiagdo subita a uma realidade rompeu aqueles fragmentos de
conhecimento que fazem de uma multiddo um sé sonhador. Em poucos
segundos ela ficou sozinha diante de uma montra; acendiam-se devagar
as luzes verdes, como que tomando fblego. Ofélia entrou num café, a
tremer. Era outra vez uma pessoa normal, consciente do lugar e da hora,
capaz de comunicar por meio de uma linguagem superficial e
perfeitamente lucida. (pp. 45 e 46)

O que realmente significou esta experiéncia para Ofélia? Dificil saber. Achamos
que essa foi uma experiéncia metafisica, mistica ou religiosa provocada pela auséncia
completa de qualquer realidade dentro ou fora da personagem. Uma epifania. E como se
ela estivesse, naqueles breves momentos, além do bem e do mal, uma nova ordem dificil
de se imaginar. Depois desse transe, quando Ofélia voltou ao normal, algo continuou com
ela como uma revelag&o. O certo € que as pessoas ndo conseguiam mais conviver com
ela. parece-nos que Ofélia sofreu uma transformacao moral, talvez, como o Saulo da
passagem da Biblia. Com essa transformacao, ela perdeu o sentimento de classe o que,
paradoxalmente, desgostou todos os subordinados de Ofélia. Ela ndo conseguia reter
mais nenhum empregado mesmo oferecendo aumento de salario e privilégios
consideraveis. Os proprios empregados ndo sabiam por que queriam ir embora. O
narrador nos mostra aqui a necessidade que as pessoas tem de se sentirem dominadas,
ndo pode haver empregado sem uma subordinacdo explicita. E entdo que Olga diz & filha:
“‘Néao tens quem te sirva porque as deixas a solta. A liberdade € uma serpente que rasteja,
como a inveja, primeiro, e depois agoita com vinganga.” (p. 48) Depois daquela revelacéo,

Ofélia tornou-se ainda mais insuportavel para as pessoas:

Aquilo que parecia amor ou 6dio desencadeador indistintamente por efeito
de sua furia, era o poema do novo mundo. Era o contagio nédo o combate,



duma civilizagéo.

Era dificil suportar a sua presencga, dificil indagar ou ignorar os seus
pensamentos. Por isso, ela mudava de residéncia com freqiéncia e fazia-
se rodear por gente diferente. Nao criava amizades duradouras e até os
filhos se afastavam dela, prevenidos da sua terrivel persuasdao que nao
encoraja a nada, excepto a favorecer um alto fulgor de vida. Ndo um
prazer acomodado aos prazeres; quase uma indiferenca pela terrivel
comunhao de sentimentos que paralisa a expansao das forcas humanas.
Ela vivia em funcdo duma liberdade a que nem a morte punha cobro; em
que a melancolia, atragdo do que nos hostiliza, ndo tinha mais lugar. (p.
112)

Ao contrario de Ofélia, Mimosa se interessava pelo cotidiano, pela vida politica e
pelo dia-a-dia. Ofélia sacrificara a experiéncia aos pensamentos, mimosa, 0s
pensamentos a experiéncia. Enfim, Ofélia era metafisica, Mimosa, fisica. Dos irméos,

Mimosa era a mais rica e a melhor administradora.

Ela sabia que uma mulher sé, é suspeita; e uma mulher que, além de so6, é
pobre, € um peso morto na sociedade.” (p. 68)

O que ela mais apreciava nos outros era uma certa auséncia de
sentimentalismo. Preferia as pessoas rudes as emotivas. (p. 69)

Na politica Mimosa era tanto a favor como contra o novo regime:

... tao depressa defendia o velho regime, contrapondo-lhe a desordem e a
ruina presente, como dava mostras magnanimidade logicista, incutindo nas
pessoas uma certa simpatia pelas idéias novas. (p. 60)

Mimosa morreu sufocada por um amigo chamado Orlando, que foi desprezado por
ela. Logo em seguida ele também morreu. “A morte de Mimosa foi um caso que n&o teve
repercussao e passou como devido a um acidente natural. Foi enterrada com solenidade
e sem muitas lagrimas; Orlando, sem nenhumas.” (p. 131) Mimosa era, antes de tudo,
uma falsa com grande dose de malicia. O retrato de Mimosa é muito bem desenhado por

Orlando:

Mas pessoas como Mimosa a que como pertencem? Sao compassivas por
furor; por célera sdo benfeitoras; por crueldade, piedosas; por astlcia,
benevolentes; por traicao sao amistosas. A furia habita-as na mais impune
das relagoes, a que simula a autoridade a que convence os loucos a temer
e os sensatos a guardar siléncio. Ela era uma monstruosidade com ar
intrépido. Nao devia viver. (p. 129)

Estas reflexdes foram feitas por Orlando num momento de codlera, mas mesmo
assim ele nao errou sua deducdo, vemos também ai o prenuncio do assassinato que ele
fara. Ou seja, trata-se de uma prolepse narrativa.

Pedro Rodom tinha muito de sua mae Ofélia. Era muito parecido com ela e o unico
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que conseguia chegar perto dela sem sofrer-lhe a desintegragéo que impunha aos outros.
Para Pedro, a felicidade era uma conquista pessoal, embora ele ndo soubesse qual era a
sua felicidade e o que fazer para consegui-la. Como a mée, alias, como todos os Rodom
ele ndo concluiu nada. Nao teve nenhum projeto, queria muitas coisas e todas ao mesmo
tempo, porém nao executou nada.

Durante toda a obra, apenas uma vez Pedro Rodom aparece dialogando com sua
mae. A auséncia dos pais na educacao dos filhos foi uma constante na familia Rodom.
Talvez isso explique porque eles ndo se enquadravam em nenhum lugar, e também nao
se entendiam muito. Nenhuma das relagdes sadias, intimas, de amizade sincera enfim.
Pedro Rodom era um burgués de cultura superficial e um revolucionario sem convicgéo,
um acomodado, na realidade. Apaixonou-se por Virginia, mas descobriu isso tarde
demais. Talvez, esse amor desse a ele um rumo para a vida, mas Virginia morreu no
parto de um filho de outro homem. Também como sua mae, Pedro teve uma visao

estarrecedora quando andava pela rua:

De repente, na longa bicha de espera do autocarro, uma mulher pds-se a
olhar a sua frente o ombro nu duma jovem empregada. Ela vestia uma
blusa cor de laranja, com algas, e a pele branca parecia derreter-se como
a nata duma tarde. A mulher deu-lhe uma pequena dentada. Desculpou-
se, dizendo que a tinham empurrado. Mas, pouco tempo depois, comeu-
Ihe um bocadinho, disfarcadamente; o vizinho viu, e discretamente mordeu
a mao do que lhe estava préximo e devorou-lhe um dedo inteiro. Toda
aquela gente pacifica, em que vivia porém uma brutalidade, comegou a
carnificina espantosa. Comiam-se com sofreguidédo e regalo; molhavam os
dedos no sangue e chupavam-nos; lambiam os miolos que no chdo se
amontoavam envolvidos na sua reticula. Despedagavam-se, disputavam-
se, disputavam os bocados, pagavam os melhores organizando o cambio
dessa mercadoria, a bolsa da carne humana, o banco das tripas e dos
figados. Nem por um momento afrouxaram ou mostravam repugnancia.
Era tdo natural aquele rito alimentar, como se toda a vida tivessem bebido
o plasma do seu semelhante e engolido as suas visceras. Decerto o
tinham feito através dos seus sonhos apoucados, da sua adaptagao
estupefacta. Pedro Rodom sentiu vontade de provar também um pouco
dessa carne dum rosa pastoso, fumegante, estriada de veios tumefactos.
Era entdo certo que os vascos eram antropéfagos e os coptas comiam
seus rivais. Em qualquer época se despertam fomes que os proprios
animais desconhecem. E depois desce uma calma meliflua sobre as
cidades, ouve-se o canto dos passaros, e ordeiramente os que trabalham
recolhem a suas casas. Um véu de formalidade cai sobre os horrores que
os mais doutos dentre eles também cometeram. (p. 170-171)

Entretanto, esse devaneio nao teve para Pedro Rodom o mesmo efeito que aquele
outro teve para Ofélia. Pedro continuou exatamente como era. Ninguém o estranhou ou
percebeu nele alguma diferenga. Essa visao surrealista, essa antropofagia nada mais é
do que a representacdo da sociedade em que vivia Pedro Rodom. E o sistema capitalista:

“... disputavam bocados, pagavam os melhores organizando o cambio dessa mercadoria,



a bolsa da carne humana, o banco das tripas e dos figados.” (grifos nossos)

A narrativa de As furias assim como outros romances da autora ndo é nada
tradicional. Nao podemos afirmar que haja uma complicagdo no enredo. Ele comega e
termina sem muita diferenca, a propria vida de cada protagonista passa-se sem grandes
abalos ou suspenses inclusive o da morte de duas delas (Olga e Mimosa). Da mesma
forma que n&o ha complicagéo, também nao ha climax. Nao existe um auge, apenas uma
linha constante e decadente. Talvez essa seja uma estratégia narrativa para nos dizer
como a vida realmente é, isto &, sem muita diferenca entre comeco e fim.

E interessante notar que o romance comeca mostrando a casa dos Rodom na Foz
Velha e termina também falando nela, s6 que agora ela é destruida. Nessa estrutura
circular, temos uma metafora da prépria decadéncia metafisica dos Rodom.

Todo o enredo é de pura invengdo com um pano de fundo real, isto é, a estéria se
passa no periodo pés-revolucionario (1975-1976). A autora procura analisar o que
acontecia com a sociedade neste periodo e, principalmente, com a burguesia da qual nos
da um retrato em desintegragao e patoldgico.

A narrativa ndo nos mostra um encadeamento légico dos episoédios, mas sim
episddios mais ou menos independentes, relacionados pela presenca de Olga (fisica ou
metafisicamente). Ndo ha uma unidade de ag&o, mas sim varios nucleos dramaticos.
Cremos que o centro do romance € o enfoque de quatro pessoas pertencentes a mesma
familia, mas de geracgdes diferentes: Olga (méae), Ofélia e Mimosa (filhas) e Pedro Rodom
(neto). Cada um deles com particularidades individualizantes, mas que em esséncia sao
iguais: incapazes de se comunicarem, incapazes de se amarem, incapazes de
conviverem uns com os outros. A vida de cada um e suas influéncias mutuas ndo sao
faceis de se perceber, tornando a intriga complexa e, em algumas ocasides, hermética.

Também nao existe uma unidade de lugar. Cada protagonista viveu em diferentes
lugares, no entanto, a autora faz varias referéncias a cidade do Porto. Trata-se, portanto,
de um enredo politépico. O espaco predominante neste romance € o social, isto €, ha uma
analise da burguesia e da sociedade como um todo no periodo pds-revolucionario (abril,
1975). A familia Rodom é que serve de eixo para esta analise as vezes monoétona. Nas
descricdes que a autora faz sobressaem os aspectos de natureza emocional, intelectual e
principalmente psicoldgica. Através da descricdo do cenario, ja encontramos algumas

pistas do tipo de pessoa que vive ali. Podemos verificar isso na seguinte passagem

A casa desse par tdo conceituado (Lala e Armando) que néao se falava dele
nunca, e cuja celebridade nado ia além da fama dos roubos que Ihe fazia o
seu mordomo, estava decorada como o primeiro ato de uma comédia
francesa — com moéveis Luis XV e jarras Sévres; mas como o Sévres



9

portugués é a loica india, havia pratos e terrinas por toda a parte; a
imitacdo de um palacio de Lishoa que os entusiasmava, havia todo um
tecto apainelado coberto com pires floridos; uma rede dourada prevenia os
demandos da fisica. Entre o belo e o ridiculo, prima Lala ia sucumbindo. (p.
52)

O narrador ndo se alonga, entretanto, em descri¢cbes. Elas sdo poucas e objetivas,
ajustadas a acdo e ao comportamento das personagens como pode também ser
observado ndo passagem acima descrita.

As furias € um romance de conflitos psico-sociais. A autora faz uma descrigao
psicologica de todas as personagens umas mais, outras menos profundamente. Porém,
estas descricbes acompanham, muitas vezes, outras de fundo social, alias, o processo
social aparece integrado no psicoldgico, logo, existe uma certa conotagéo politica neste
romance.

A narrativa parece-nos lenta, isto €, ha nela muito mais analise psico-social das
personagens e da sociedade entremeada de descricdes (poucas) e reflexdes
(comentarios) do narrador, do que agao.

A obra esta dividida em sete partes enumeradas por algarismos romanos (I, II, 1ll,
etc.), e sua narrativa ndo obedece de modo algum a uma ordem cronoldgica. Ela esta
completamente entremeada por digressdes temporais, flashbacks ou analepses. O
narrador comega com a apresentacao de Olga ja velha e morando na casa da Ponte
Velha. Passa em seguida para a juventude dela, das filhas para, logo em seguida, voltar
na velhice de Olga e assim por diante. Esse vai-e-vem permeia toda a obra. Com relagao

ao tempo histérico-social, ha duas referéncias explicitas:

No ano de 75 uma nuvem de retornados abateu-se sobre a regido. (p. 63)

O Afrikano tinha contactado com Ofélia na Primavera de 76, quando ela
esteve seis dias no Passo, restabelecendo-se de uma gripe ma que lhe
enfraqueceu a vista para sempre. (p. 84)

A expressao Revolugao 25 de Abril também é varias vezes mencionadas. Portanto,
podemos concluir que a estdria se passa entre 25 de abril de 1975 até final de 1976.

A narracao é feita em terceira pessoa, e consequentemente, o narrador ndo é uma
personagem. Segundo a terminologia proposta por Genette, trata-se de um narrador extra
e heterodiegético. Ele, no entanto, ndo acompanha as personagens como simples
espectador neutro, mas interfere, julgando, comentando e prevendo o comportamento
delas. O narrador, algumas vezes, também se dirige ao leitor, o que |he da uma

caracteristica de narrador intruso:

Agora, este livro podia comecar outra vez. Comegava no Passo e ndao no
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edificio da Foz Velha de cujos mirantes se julgaria poder ver voar um
xofrango, a noite , como os que Apuleio conta. (p. 146)

O narrador constroi um narratario e diz a ele que podia comecar a estéria

novamente.

3. Linguagem e estilo

O estilo da narrativa é vivo e espontaneo apesar de atingir, algumas vezes o
convencional. Um trago estilistico nitidamente individualizante neste romance é o uso
constante da palavra farias/Furias empregada para justificar, inclusive, agdes
contraditérias. O narrador ndo se serve com frequéncia de recursos metaforicos, sua
linguagem é predominantemente ndo figurada: “Anibal Casas tinha as qualidades do
marialva, cujo descrédito serve para garantir-lhe a popularidade, pois nada € mais aceito
do que é inofensivo.” (p. 93)

Numa linguagem clara e objetiva, o narrador classifica as personagens sem se
servir de comparagdes. Nao ha distingdo entre o estilo (fala, dialogos, vocabulario) das
personagens e o do narrador. Isso se explica porque 0s personagens em sua maioria
pertencem a burguesia que tem um grau de escolaridade razoavel, o suficiente para falar
“‘bem”. Na confecg¢ao da trama predominam tanto o discurso direto quanto o indireto livre.
E interessante notar que no livro analisado conseguimos encontrar uma vez ou outra

modismos lingliisticos; expressdes peculiares ao momento histérico-social, tais como:

Amavam como irmaos, mas isso era mais profundo e comprometedor do
que todo e qualquer grau verdadeiramente escandaloso da virtude como
disciplina. Olga e Pedrinho nunca estiveram como se dizia entédo, “a beira

do abismo”.” (p. 20, os grifos sao da autora).

Entre ele (Francisco Anibal) e Ofélia nascera uma amizade que eles
chamavam “de esquerda”, porque ambos eram casados; (p. 93, os grifos
sdo da autora).

Podemos observar ainda influéncias do Neo-Realismo e do Surrealismo. Isso nao
quer dizer, evidentemente, que a obra se filia a alguma ou as duas correntes
mencionadas. Agustina Bessa Luis faz parte dos autores portugueses modernos de dificil
enquadramento em escolas literarias. De acordo com Massaud Moisés (1986), o Neo-
Realismo “possui uma visdo mais completa e integrada dos homens, a consciéncia do
dinamismo da realidade e a identificagcdo do escritor com as forgas transformadoras do
mundo. Um movimento que restaura a idéia de literatura social.”(p.336) Ora, podemos
observar isso em toda a obra de Agustina e também nesta passagem:

Eram homens e mulheres na forga da idade, relacionados por procuradoria
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com a teia mistica do regime anterior, quer dizer, com essa for¢ga do tom e
da experiéncia que tem que comunicar com o poder que arruinou 0s seus
membros e censurou a sua politica. A teia mistica dum regime nao se
desfaz com um golpe de Estado, com um motim popular ou com a
instituicdo duma nova ordem. Os seus fios invisiveis continuam a conter
parte do consentimento do povo e também a confianga, ainda que incerta,
dos seus adversarios. (p.175)

Ja o Surrealismo, ainda segundo Massaud Moisés (1986): “... em contrapartida ao
Neo-Realismo, propunha uma visdo do mundo que recolocasse o “eu profundo” do artista
em lugar das questdes sociais; que desvelasse o caos cosmico, as verdades oniricas e
fantasticas, os arcanos secretos do subconsciente individual.” (p. 330)

Essas “verdades oniricas e fantasticas” ficam bastante claras nos episddios, ja
transcritos de Ofélia e Pedro Rodom. Em um momento todas as pessoas comeg¢am a
segui-la como se fossem uma s pessoa em contato extrafisico, o outro presencia uma
cena de antropofagia.

Outro detalhe interessante do estilo da autora é a citacdo constante de
personagens mitolégicos. O narrador também cita muitas vezes nomes que fizeram parte

de um certo momento histérico como por exemplo: “... como Mae West e aquelas
heroinas assépticas...” (p. 63). Fazendo isso o narrador corre o risco de nao conseguir
passar para o leitor o que realmente desejaria e isso pode comprometer o conteudo. No
exemplo acima, poucas pessoas saberdo quem & Mae West, isso restringe um pouco a

recepcao da obra.

4. Idéias e concepgoes

Parece-nos evidente que dessa obra sobressai uma influéncia do Existencialismo.
A concepcao pessimista da vida e dos homens nesta obra ndao deixa duvidas.
Kierkegaard, Sartre, Camus, mas sobretudo Heidegger parece ter sido a maior influéncia.
O narrador parte da consideragdo do homem como ser-no-mundo e ser-para-a-morte,
desvendando o ser absoluto no fundo da subjetividade. Existir € encontrar-se no mundo,
invertendo a colocacao classica da metafisica tradicional, pois, como ser finito, passa a
esséncia do homem a residir na sua existéncia (sua existéncia-fora-de-si). Em As furias,
analisa-se esse existente humano como langado no mundo, capaz de realizar a
possibilidade de sua existéncia individual e concreta, que decorre no tempo; mas, pelas
proprias limitagdes de encontrar-se no mundo e no tempo, o homem experimenta a
impossibilidade de realizar-se plenamente. Existir € como se fosse viver para a morte, ou
seja, para a possibilidade da impossibilidade da existéncia. Ser auténtico € exatamente

compreender a significagdo da existéncia que, em sua totalidade, nada mais € do que
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historicidade, temporalidade, nada. Heidegger dedicou-se também a descrever a angustia
gerada por essa experiéncia radical do nada. Pingaremos algumas linhas da obra para

comprovarmos o que acima ficou dito:

Talvez a felicidade seja assim, algo de marginal a qualquer sentimento e
pronuncia do afeto humano. Um simples vaguear sem desejos, dentro do
circulo sacerdotal do incesto. (p.35)

As conseqliéncias de um principio sdo mais importantes do que o principio
em si mesmo. Toda a tragédia é estéril se apenas se baseia num principio;
sdo as consequUéncias que a tornam humana, ou seja, € sonhando os
nossos atos que fazemos deles obras. As conseqliéncias sao primeiros
sonhos, virtualidades psiquicas, consciéncia das coisas que se tornam
indestrutiveis porque as qualificamos. (p. 67)

No final do livro, percebe-se claramente um propdsito moralizador. Apds mostrar as
mazelas das pessoas e da sociedade, o narrador nos fala sobre como seria possivel uma

sociedade melhor:

No entanto, enquanto o homem n&o amar a sua coragem com a grande
mutagao da metafisica; enquanto sua fé néao for um dialogo com a pessoa
e ndo unicamente com as circunstancias que atuam nela, sera marginal
com respeito ao seu eixo de vida. (p. 152)

Vemos nesse paragrafo a influéncia do Existencialismo também.

Veio o justo e disse-lhe: “Ama os outros como a ti mesmo”. Porque era de
justica e candura do amor que |lhe foi posto nos ossos pela sua alegria e
pelo seu sofrimento. Ninguém pode amar ninguém sem partir da fé em que
existe, em que pensa, em que vive; a fé do amor por si mesmo. Um amor
que nao € autorizado de perverter a sua imagem — isso nao seria amor;
mas a caridade de a iluminar. (p. 153)

O amor em As furias aparece-nos muitas vezes contraditorio. Num momento ele
ajuda a preservar o ser humano, noutro, ele torna as pessoas culpadas. As vezes ele é a

somatodria de toda a experiéncia humana, outras vezes, ele faz parte da cultura burguesa.

O amor nao é uma temperatura; é todo o fundamento duma cultura. E uma
forma de impeniténcia sagrada;_um repudiar de todas as crencas que
envolvem a destruicéo desse segredo imenso que € o ser humano. (p. 104,
grifos nossos)

O amor torna as pessoas culpadas; o lado representavel de humanidade
tem que o subestimar. (p. 75, grifos nossos)

Neste livro percebe-se uma certa indiferenga para com o pensamento religioso. A
unica vez que o narrador se refere a uma religidao € na pagina 165 e assim mesmo de

uma maneira bastante irbnica:
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A casa era grande, cheia de portas para o exterior e chao de marmore. No
jardim maltratado floriam os hibiscos. A noite, descia um siléncio opressivo
sobre o patio, onde havia um pogo. Um lengo de agua brilhava no fundo;
era como o olhar lacrimoso duma mulher. Fosse porque o lugar sugerisse
um certo carater que motivasse uma razao interior, aquelas oito mulheres
entregavam-se a praticas de espiritismo e todas as noites faziam falar a
mesa do quarto de Lala, que tinha pouco a dizer.

-- Mesmo quando era viva ela tinha pouco para dizer — desculpou-se Olga.

A sociedade retratada pela narrativa € massificadora na medida em que nao trazia,
nao oferecia nada de novo as classes sociais de menor renda. A futilidade daquela
sociedade fica mais do que suficiente demonstrada quando se narra o episédio da
tentativa de assassinato do general Ariel. Depois do atentado, além de reforgar sua
guarda pessoal, o General mandou espalhar que estava escrevendo suas memdrias
porque “ninguém se importa com uma vida humana, mas interromper um folhetim é outra
coisa.” (p. 88)

Outra caracteristica daquela sociedade que, alias, abrange trés gerac¢des (Olga,

Ofélia e Pedro Rodom) € a insensibilidade:

A insensibilidade era o flagelo do seu tempo, nao s6 as trevas da sua
idade. O civismo neoburgués que se segue a uma revolugao era ja uma
cultura da insensibilidade. Ou antes: havia uma sensibilidade oca ao
servico de uma fraternidade. (pp. 120-121)

Nessa sociedade a juventude € posta de lado pois ela nega, segundo a obra, o
“espirito, vitalidade e matéria, que superabundam nas criaturas jovens.” (p. 160) Apenas
uma coisa ndo foi tirada da juventude mas pelo contrario foi até incentivada. Essa coisa
chama-se potencial consumista. Alias, até hoje vemos isso. O consumismo atinge, pois o
tem como objetivo principal, o homem.

A burguesia dessa sociedade se encontra decadente e até mesmo inconsciente de
sua propria realidade. Ela é indigna e desagradavel e impregna a cultura nacional destas
mesmas qualidades. O declinio dessa classe estava patente no pessimismo moral dos
filhos de Ofélia cujo espirito de oposi¢cédo a quase tudo que os cercava: familia, sociedade,
escola e politica era sobretudo uma prova de masoquismo mais do que um indicio de

conscientizagao.

Eram parte da burguesia amorfa que se tem em alta estima mas cujo
melhor servigo € o duma forma ornamental de irritagdo, nada de romantico
até, e muito menos duma consciente torpeza. (p. 139)

A ingenuidade da burguesia é retratada ironicamente em muitas passagens como

nesta:
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A crise de empregados domésticos era tdo grande que se suspeitava que
era uma manobra da reagdo para desesperar a burguesia e manter no
povo a melancolia que lhe é prépria, o romantismo de diferenciado. (p.
145)

A decadéncia dessa burguesia € bem expressa neste paragrafo que se refere a

Pedro Rodom:

N&o se iludia com os sintomas duma burguesia cujo campeonato estava
perdido. Discreta, de passa de feltro, procurando no trazer pegadas as
solas dos sapatos vestigios das duas comidas pelas capitais do mundo, a
sua gente ha muito que se demitiria do poder, da convicgéo, do préprio
prazer vitorioso, da lealdade de si mesma. Tudo traz consigo o germe da
sua destruicdo. Isto, que se aplica a fenbmenos concretos da economia,
aplica-se mais exactamente a todo o conceito de vida e a todo o organismo
social. (p. 155)

Uma passagem muito interessante de As furias € aquela em que numa festa
realizada em Florenga onde estava reunida a nata da sociedade, os presentes comegam
a contar os seus segredos mais intimos. E como se os bloqueios inconscientes
desaparecessem e nao conhecesse o outro. Esta passagem surrealista mostra bem, entre

outras coisas de ordem psicolégica, a hipocrisia da classe burguesa.

Falavam de proibidos fantasmas, de coisas que deixavam por um
momento de ser suspeitas e esconjuradas. Tudo era bom e leal — o incesto
do pai e da filha, o desejo da velha dama pelo seu criado, o ardor das
mulheres no eterno gineceu do lar, de que nunca se libertavam. Ventres,
mé&os, risos turvados de uma libido obscura, de sexo neutro, pareciam-se
todos, todos se pretendiam e se ofereciam. (p. 45)

Essa hipocrisia € também demonstrada pelos conchavos feitos dentro dessa classe

para se manter no poder. Pelo poder fazem de tudo.

Isso, Pedro Rodom entendia perfeitamente; ndo se arredava pois dos
jantares quase intimos em que apareciam personalidades em
controvérsias que nao significavam ali politicas diferentes o que estava em
causa era o poder, e todos, sem excec¢do, faziam sacrificios para obter,
inclusive o da afirmagao da sua propria verdade absoluta que, de resto,
todos sabiam, ficava prometida com o mexer até do dedo minimo. Essa
declaragao dos cépticos aliviava as consequéncias mais melindrosas. (p.
175)

Essa citagdo nos mostra também outra caracteristica dessa burguesia que,
entretanto, ndo é exclusiva dela: a busca do poder. Segundo Alfred Adler, médico de
Viena, que pertencia ao grupo de Freud, mas que se separou deste, o poder e ndo o sexo
€ o principal componente do comportamento humano.

A narrativa de As furias parece mostrar a decadéncia da burguesia no periodo pos-

revolugcao e por isso 0 povo quase ndo aparece no romance e, quando aparece, a sempre
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na dependéncia ou subordinagdo a burguesia. Todavia, logo no comeg¢o do romance,

provavelmente no periodo pré-revolucionario o povo aparece agindo, fazendo historia:

A casa tinha trinta quartos e dois saldes de festas. Nao se intimidaram
quando uma multiddo quase ameacadora os invadiu, levando consigo as
suas mobilias francesas completamente fora de moda. (p. 7)

A Revolugao Portuguesa de 25 de Abril de 1975 recebe varias referéncias da obra
e todas elas em tom depreciativo. Segundo a narrativa, a revolugdo mudou nada. Tudo
continuou como estava menos os donos do poder € obvio. A decadéncia burguesa € mais
psicologica que social. Os Rodom continuam ricos e inclusive influenciando a nova
politica. E interessante notar que os comentarios mais fortes sdo feitos justamente por

pessoas que participaram da revolugéo.

As revolucdes na dao solucido a nada. Aprende-se a liberdade metafisica,
em ultima instancia. (p. 87)

A revolucdo meu filho, partiu dum estado de ansiedade, que é diferente
dum conhecimento das coisas. O resultado é a queda numa imaterialidade
sem limites. Como Alexandre, vitima dum simples resfriado porque
oraculos o assustaram. Suicidou-se com uma pneumonia. A cultura da
pequenez néo pode ter melhor desfecho. (p 162)

As duas falas sdo do General Ariel Rodom. O narrador também faz varios

comentarios que sao muitas vezes bastantes irbnicos:

A revolugdo libertara mais pessoas de obrigacdes mundanas, do que
presos das cadeias. (p. 54)

Também o General tinha um espirito de humorista, e isto fora uma
constante da revolugao e dos seus homens. (p. 85)

A relagéo revolugdo e burguesia € mostrada pelo narrador em toda a sua crua

realidade:

Aquelas trés mulheres eram de uma raga audaciosa, se nao violenta. A
Revolugédo de Abril, que tinha dispersado a gente que compunha a sua
sociedade, teve sobre elas um efeito surpreendente. De expansivas que
eram, tornaram-se quase subversivas. Isto pela imposi¢édo de uma vontade
intima de aproveitar o movimento que alterava os costumes, para usarem
com decoro de uma liberdade que nunca lhes fora outorgada. Nao
exatamente politica — essa € uma consequéncia da consciéncia da forga
do individuo. O que era nelas apatia e corrupg¢ao cultivada, exprimiu-se
numa espécie de sentimento fisico que nada tinha que ver com um
sentimento de carater apologético. (p. 71)

Percebemos de tudo isso uma certa tendéncia politica que nao se baseia no
sistema, mas nas pessoas. Mesmo porque o regime posterior ndo esta desligado do

anterior seja em que situagao for.
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Parece-nos, portanto, que As furias € uma obra comprometida com o seu tempo.

Ela procura diagnosticar os problemas da sociedade pds-revolugdo e chega inclusive a
propor solugdes. As furias representa um depoimento, um testemunho sobre sua época e
os problemas que afligem a existéncia, o ser. Como ja foi demonstrado pelos exemplos

acima, a critica social da autora é clara e objetiva.

5. Impressoes finais
Segundo o narrador, as Furias eram entidades mitolégicas que acordavam para

que a justica voltasse a reinar.

Porém, de tanto que gritam os povos “justical”, acordam as Furias,
sacodem o0s seus membros gelados e dao caca aos assassinos,
procurando o erro no coragao mais dissimulado. Elas avangam por cima da
inteligéncia que justifica a malicia humana, e descarregam o golpe, sem
proferir muitas palavras. E carro triunfal, porque ele ilumina de melhor
vontade a desonra do que a justica. (p. 76)

As Furias de entidades mitolégicas até se materializam em Ofélia. Mimosa chega a
chama-la assim: “E uma Furia com papelotes.” (p. 90) e o narrador nos diz que a forca
que Ofélia exercia sobre as pessoas era devido a um “orgulho tdo profundo que nao se
satisfazia sendo com a justi¢ca.” (p. 78) Também através do personagem Afrikano, passa-

se a mesma opinido:

Nao a achou muito inteligente, mas possuida de uma sabedoria que era
como que uma probidade da espécie. Sobretudo, algo que néo era do
gosto ocidental, a furia sem interrogagéo no uso das instituigbes, e a agao
profunda e devastadora que ela exercia deixaram-no surpreendido. (p. 84,
grifo nosso)

O sentido de Furias como sendo justica também nos €& mostrado através da
personagem Orlando que assassina Mimosa apos esta té-lo humilhado. Ele voltou para
casa revoltado pela humilhacdo e quando se deita “ele estava agitado pelas Furias e nao
era mais um mortal descuidado no meio das suas vulgares desgragas, mas alguém que
tem a consciéncia do seu infortunio;” depois altas horas da noite, saiu e matou Mimosa.

Num sentido mais amplo e metaférico, podemos dizer que as Furias encarnam o
fato de que todo povo mais cedo ou mais tarde acorda e pede justica. No livro,
percebemos ja uma certa transformacgéo da sociedade, € como se o povo ja estivesse
acordando e isso independe do regime governamental: “Mas, de um modo ou de outro,
entre a anarquia e o despotismo, ha um sussurro de desgragados que acorda as Furias e

Ihes acende os olhos que o sono tinha domado.” (p. 79, grifos nossos)

O que mais nos empolgou neste e em outros livros de Agustina Bessa Luis foi a
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psicologia das personagens, todas elas dominadas por um ser incompleto e incapaz de
completar-se. As reflexdes do narrador também s&o intrigantes e nos fazem pensar e, em
muitas delas, ha um certo humor, uma certa gozacéo que as tornam ainda melhores.

Tanto a Crénica do cruzado Osb. (1976) quanto As furias (1977) enfocam o
periodo revolucionario Portugués. A Crdnica do Cruzado Osb., que foi publicado antes,
parece ser por isso mesmo inferior a As furias. De fato, na Crbnica a agéo se reduz ao
minimo enquanto a analise psico-social extrapola os limites do aceitavel. Em As furias
apesar da supremacia da anadlise social, notamos ja um certo equilibrio entre esta e a
acao. Em ambos os livros encontramos as mesmas opinides e quase 0S mesmos
enfoques: analise do periodo pré e pds-revolucionario; antes da revolugao era ruim depois
continuou ruim; abundancia de personagens; pessimismo / Existencialismo; as
personagens sao incapazes de se realizarem.

Agustina Bessa Luis tem um estilo bastante peculiar, e de leitura ndo tao facil,

ainda assim € uma das autoras mais bem aceitas da modernidade portuguesa.
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