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A historia de Tom Jones (1749), Henry Fielding, €
considerada a obra inicial do romance, embora
comprometida ainda com a técnica da novela;




cronologicamente, Stendhal €
O primeiro grande romancista
europeu dos oitocentos:




Honore de Balzac

(17991850




PRIMEIRA REVOLUCAO
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século XIX

~
fins do

"

Literatura
Russa
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Dostoievski
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Tolstol

Gogol
e outros

Turgueniev
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analise psicologica
em profundidade

misticismo
tipico do povo eslavo




Dostoievski
tornou-se
mestre de uma
das vertentes
do romance
moderno, o da
Investigacao
psicologica.




SEGUNDA REVOLUGAO




SEGUNDA
REVOLUGAO

Marcel Proust L André Gide = }

MEMORIA disponibilidade
INVOLUNTARIA psicolégica




TERCEIRA REVOLUCAO




Ulisses (1922), James Joyce: contribuiu
significativamente para a transformacao
do romance mais uma vez.




L FLUXO DE CONSCIENCIA }

—L entrega-se as livres associacoes, }

desintegra a sintaxe tradicional;

—[ cria neologismos imprevistos. }




CONCEITO E ESTRUTURA




de onde vem o poder
do romancista?




DE ONDE?

e

exclusividade e liberdade

.

1. Ele utiliza com

OS recursos
da prosa de ficcao

N

v




Por isso,

o drama das personagens ou de situacoes
ha de ser universal historicas universalizadas

sentido da vida, a fome, a seca,
O ser e 0 hao-ser a opressao, etc.




fora dai, € o romance menor, visto

oferecer um parcial sentimento do mundo.




@ N
outros dois aspectos

merecem atencao
S v

4 A

0 “engajamento”

(U "




LATO SENSU STRICTU SENSU

expoe nao conscientemente
Pensamento/sentimento
de certa classe social em
determinada histoéria

defende conscientemente
uma causa, doutrina,
politica, ideologia, etc.
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do ponto de vista
do leitor

do ponto de vista
da obra ou escritor



Do ponto de vista do leitor

antes do mais, uma historia,
diverte na medida em que distrai

no entanto, quanto mais
culto o leitor, mais ele exige

0 entretenimento € o primeiro plano da obra,
O mais sO aparece para quem o ultrapassar




Do ponto de vista
do escritor

extremos sao:
entretenimento — cosmovisao

- %

guanto mais proximo do segundo
mais intelectual,
podendo tornar-se obscuro







PLURALIDADE
DRAMATICA

/

série de dramas, conflitos;
no entanto, € mais limitada

~

SIMULTANEIDADE
DRAMATICA

gue a novela;

/

R oS nucleos dramaticos
Interligam-se ao mesmo
tempo e, as vezes,
num unico lugar.

ao terminar o romance,
todas as células tém
um encaminhamento final







pluralidade
espacial

as personagens podem viajar o
constantemente ou ficar seu espaco privilegiado

encerradas numa casa e é o urbano (burguesia)

mesmo num so comodo

0 romance regionalista,
guantitativamente falando,
€ uma excecao







apresenta
pluralidade
temporal

basicamente, dois
ipos de romance em
relacao ao tempo:

1. de tempo
cronologico

2. de tempo
psicologico




p

didaticamente, pode-se
dividir a historia do
(omance em dois periodos:j

~

1°) do século XVIII,
Historia de Tom Jones
de Henry Fielding,
até Proust;

marcado pelo romance
de tempo cronologico

2°) de Proust
aos nossos dias.

/

\

Marcado pelo romance
de tempo psicologico




" PILARES DOS
TEMPO
 PSICOLOGICO |

Memoria Fluxo de

Involuntaria conscliéncia
\_ Y




PERSONAGENS
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O numero é variavel

e ha duas teorias
) Y

a ) I
SO humanos

e Outros tipos
Adultos
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OS animais,

que participam
do romance,
podem exercer

< trés funcoes: "

~

Projecao

~

da personagem:
Quincas Borba

-

v

Condicao

iInvulgar:

Baleia de
Vidas Secas

Motivo ao
desenvolvimento
da acao:
Moby Dick
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quando criancas
aparecem

- "

Sao simbolos
ou alegorias

Representam

o protagonista
no estagio infantil
de sua existéncia

a

N

Sao personagens

N

secundarias

W
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2° teoria: outros
protagonistas

>~
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Toda uma familia

(&

N
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e

Vidas secas

2N

Uma cidade

Nossa senhora de
Paris, Vitor Hugo

Uma realidade

sociologica

O Cortigo,
Germinal



O NARRATARIO




O I
NARRATARIO

< 4

-

é a instancia a qual o
narrador conta a historia,
ou parte da historia

\_




— Nonada. Tiros que o senhor ouviu foram de briga de homem
nao, Deus esteja. (...) Dai, vieram me chamar. Causa dum
bezerro: um bezerro branco, erroso, os olhos de nem ser — se
Viu —; € com mascara de cachorro. Me disseram; eu nao quis
avistar. Mesmo que, por defeito como nasceu, arrebitado de
beicos, esse figurava rindo feito pessoa. Cara de gente, cara
de cao: determinaram — era o demo. Povo prascovio. Mataram.
Dono dele nem sei quem for. Vieram emprestar minhas armas,
cedi. Nao tenho abusbes. O senhor ri certas risadas... Olhe:
quando é tiro de verdade, primeiro a cachorrada pega a latir,
instantaneamente — depois, entdo, se vai ver se deu mortos. O
senhor tolere, isto € o sertao. Uns querem que nao seja: que
situado sertao € por os campos-gerais a fora a dentro, eles
dizem, fim de rumo, terras altas, demais do Urucuia. Toleima.
(...)Lugar sertao se divulga: € onde os pastos carecem de
fechos; (...) O sertao esta em toda a parte.




autor narrador personagem narratario leitor
implicito implicito

v

INTRATEXTUAL

INTRATEXTUAL (conjunto da obra)




O SENAO DO LIVRO

COMECO a arrepender-me deste livro. Nao que ele me
canse; eu nao tenho que fazer; e, realmente, expedir alguns
magros capitulos para esse mundo sempre € tarefa que
distrai um pouco da eternidade. Mas o livro € enfadonho,
cheira a sepulcro, traz certa contracao cadaveérica; vicio
grave, e alias infimo, porque o maior defeito deste livro és

tu, leitor. Tu tens pressa de envelhecer, e o livro anda
devagar; tu amas a narracao direta e nutrida, o estilo
regular e fluente, e este livro e 0 meu estilo sdo como os
ebrios, guinam a direita e a esquerda, andam e param,
resmungam, urram, gargalham, ameagcam o0 ceu,
escorregam e caem...

Memoarias postumas de Bras Cubas




ROMANCE FECHADO

E ROMANCE ABERTO




Distingcao relacionada
com a sintaxe
da diegese

ABERTO

nao existe uma diegese
com principio, meio e fim
bem definidos

Se um viajante numa
noite de inverno,
Vidas secas

Romance
Policial




Romance de formacao

(bildungsroman)




Romance de formacao

Tende a ser aberto

narra o desenvolvimento espiritual, o
desabrochamento sentimental, a
aprendizagem humana e social de um heroi.

Os sofrimentos do jovem Wether
Educacao sentimental




O ROMANCE

POLIFONICO




O ROMANCE
POLIFONICO

multiplos vetores,
lenta, difusa e
algumas vezes
caotica

N

/

Enquanto agonizo
Contraponto







Os principais

expedientes
de linguagem do
romance sao:




O DIALOGO




# desempenha papel relevante;

H veiculo transmissor de dramas e conflitos;

#i o discurso direto e o Indireto sao recursos

tradicionais da ficcdo, estdo muito presentes no

romance de tempo cronologico;




com 0 romance moderno, surgem novas téecnicas que

sao formas de apreensao do fluxo da consciéncia;

Segundo Robert Humphrey, na sua obra Stream of

consciousness in the modern novel sao quatro as técnicas:
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4 técnicas
do Fluxo de
Consciéncia

\ 4

a A a4 h

monologo monologo
interior interior
direto indireto

< 4 { "

Descricao

. . soliléquio
onisciente




MONOLOGO

INTERIOR




~

Representacao do conteudo
siquico e dos processos de
manifestacao do carater

v

DIRETO INDIRETO




MONOLOGO
INTERIOR DIRETO

escassa interferéncia
do narrador

nao pressupoe um
ouvinte
é feito em primeira
pessoa

MONOLOGO
INTERIOR
INDIRETO

ha presenca continua
do narrador, que
comenta, discute e
explica

pressupoe um
ouvinte

ha o emprego da
terceira pessoa do
singular




MONOLOGO INTERIOR DIRETO

(escassa interferéncia do narrador, ndo pressupde um ouvinte, feito em primeira pessoa)

A cama desaparece aos poucos, as paredes do aposento se afastam,
tombam vencidas. E eu estou no mundo solta e fina como uma corgca na
planicie. Levanto-me suave como um sopro, ergo minha cabeca de flor e
sonolenta, os pés leves, atravesso campos além da terra, do mundo, do
tempo, de Deus. Mergulho e depois emerjo, como de nuvens, das terras
ainda nao possiveis, ah ainda nao possiveis. Daquelas que eu ainda nao
soube imaginar, mas que brotarao. Ando, deslizo, continuo, continuo...
Sempre, sem parar, distraindo minha sede cansada de pousar num fim. -
Onde foi que eu ja vi uma lua alta no céu, branca e silenciosa? As roupas
lividas flutuando ao vento. O mastro sem bandeira, erecto e mudo fincado
no espaco... Tudo a espera da meia-noite... - Estou me enganando, preciso
voltar. Nao sinto loucura no desejo de morder estrelas, mas ainda existe a
terra. E porque a primeira verdade esta na terra e no corpo. Se o brilho das
estrelas doi em mim, se € possivel essa comunicacao distante, € que
alguma coisa quase semelhante a uma estrela tremula dentro de mim.

Clarice Lispector: Perto do coragcdo selvagem, pp. 58-63




Mondlogo interior indireto

(presenca continua do narrador, que comenta, discute e explica, pressupde um ouvinte, ha o
emprego da terceira pessoa)

De manha. Onde estivera alguma vez, em que terra estranha
e milagrosa ja pousara para agora sentir-lhe o perfume?
Folhas secas sobre a terra umida. O coracao apertou-se-lhe
devagar, abriu-se, ela nao respirou um momento esperando...
Era de manha, sabia que era de manha... Recuando como
pela mao fragil de uma crianca, ouviu abafado como em
sonho, galinhas arranhando a terra. Uma terra quente, seca...
o relogio batendo tin-dlen... tin-dlen... o sol chovendo em
pequenas rosas amarelas e vermelhas sobre as casas. Deus,
O que era aquilo senao ela mesma? mas quando? nao,
sempre...

Clarice Lispector: Perto do coragcao selvagem, pp. 167-168




em ambos 0s casos = a mateéria psiquica revelada mostra-se
difusa, vaga, desordenada, obediente apenas aos impulsos

profundos da mente da personagem, a-logica e incoerente como
um delirio!!!

S
=



" 4 TECNICAS DO

FLUXO DE
. CONSCIENCIA |

0 monologo interior descrigcao onisciente
direto e o indireto e soliloquio

conquistas modernas conquistas anteriores




Descrigcao onisciente

(O narrador onisciente descreve a psique da personagem atraves de
convencionais métodos de narragcao e descrigao.)

Sua leitura fizera Joana sorrir antes mesmo de provocar
aquelas rapidas e pesadas batidas do coracao. E também a

lamina fria de aco encostando no interior morno do corpo.
Como se sua tia morta ressurgisse e |he falasse, Joana
Imaginou-lhe o susto, sentiu seus olhos abertos - ou seriam
0S seus proprios olhos a quem ela nao permitia surpresa? -:
Otavio voltou para Lidia, apesar de Joana? - diria a tia.

Clarice Lispector: Perto do coragcao selvagem, p. 123




SOLILOQUIO
CARACTERISTICAS

Nao ha intervencao do narrador;

faz-se na primeira pessoa e dirige-se ao
leitor como se a personagem dialogasse
com um interlocutor calado.




SOLILOQUIO

(A personagem fala a uma audiéncia virtual, comunicando emogoes e ideias
relacionadas com um enredo e uma agao!)

Eu estava sentada na catedral, numa espera distraida e vaga.
Respirava opressa o perfume roxo e frio das imagens. E,
subitamente, antes que pudesse compreender o que Sse
passava, como um cataclismo, o orgao invisivel desabrochou

em sons cheios, trémulos e puros. Sem melodia, quase sem
musica, quase apenas vibracao. As paredes compridas e as
altas abobadas da igreja, recebiam as notas e devolviam-nas
sonoras, nuas € Intensas. Elas traspassavam-me,
entrecruzavam-se dentro de mim, enchiam meus nervos de
estremecimentos, meu cérebro de sons. Eu nao pensava
pensamentos, porém musica.

Clarice Lispector: Perto do coracao selvagem, p. 62




A NARRACAO




NARRACAO J

Sempre presente

Varia em grau, importancia

Mais frequente no romance de tempo
cronoldgico (rara em Paixdo segundo GH)




A DESCRIGCAO




[ FUNCOES DA DESCRICAO }

DE REALIDADE J

INDICIAL OU INFORMATIVA

DILATORIA




a N
A DESCRICAO
\ Y,

PODE SER
ASSUMIDA

Ha dois tipos

S S - -




A DISSERTACAO




e

¥

desenvolvida e pode ser

N
A dissertacao € bem

%

DIRETA

aparece destacada do
resto e imediatamente

identificavel

INDIRETA

utiliza o dialogo,
a narracao e a descricao

\_

)




A TRAMA




ao analisar a trama do romance, devemos
ter em mente as seguintes definicoes




COMPOSICAO













PLANOS

NARRATIVOS
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(U

em todo
romance, ha trés
planos

~

v

o0 extrinseco

)

Contexto

\

e

o formal

\

Estrutura

o intrinseco




TIPOS

DE ROMANCE




Edwin Muir

romance

de acao

i

\

Ex.: O romance
romantico historico
e 0 de aventuras

~

W

romance
de personagem

enfatizam-se os
protagonistas, aos quais
a acao € subserviente




WOLFGANG
KAYSER

« -
romance de acao

ou

de acontecimento
\ )

romance de
personagem

Romance
de espaco

enfatizam-se o
meio historico e os
ambientes sociais




O ROMANCE E AS DEMAIS

FORMAS DE CONHECIMENTO




O ROMANCE E AS DEMAIS
FORMAS DE CONHECIMENTO

absorve Historia,
Psicologia, Artes, etc.

atrai para si as outras
formas em prosa

atral ainda a poesia € o teatro




ROMANCE

=
POESIA




<
Dois tipos de relacao

entre
_ ROMANCE E POESIA )

passagens poesia e
poéticas destacaveis O romance
no romance unidos intimamente

Romance lirico
Narrativa poética




1

Verdes mares bravios de minha terra natal, onde canta a jandaia
nas frondes da carnauba; Verdes mares que brilhais como liquida
esmeralda aos raios do Sol nascente, perlongando as alvas praias
ensombradas de coqueiros.

Serenai verdes mares, e alisai docemente a vaga impetuosa, para
que o barco aventureiro manso resvale a flor das aguas.

Onde vai a afouta jangada, que deixa rapida a costa cearense,
aberta ao fresco terral a grande vela? Onde vai como branca alcione

buscando o rochedo patrio nas solidées do oceano?

Trés entes respiram sobre o fragil lenho que vai singrando veloce,
mar em fora;

Um jovem guerreiro cuja tez branca ndo cora o sangue americano;
uma crianga e um rafeiro que viram a luz no bergo das florestas, e brincam
irmaos, filhos ambos da mesma terra selvagem.

A lufada intermitente traz da praia um eco vibrante, que ressoa
entre o marulho das vagas:

— lracemal...




ROMANCE

=
CINEMA




1°.) antes do advento do cinema, observa-se a
existéncia de técnicas narrativas que se podem rotular
anacronicamente de cinematograficas;




> o time-shift utilizado por Sterne no seu Tristram
Shandy;

> o simultaneismo cénico das cronicas de Fernao
Lopes;

> o0 entrelacamento episodico das novelas de cavalaria
e sentimentais;




2°.) ha uma especificidade cinematografica, da
mesma forma que ha uma especificidade romanesca.




ROMANCE

=
COSMOVISAO




macrovisao = macroestrutura;

nada que pertenca ao real, em sua infinita diversidade,
é estranho ao romance.




a na busca dessa visao total, que € sempre provisoria,
pode-se entrever dois momentos na historia do romance:




dois momentos

na historia
do romance

1°) reflexo
da realidade

Reproduz
a realidade

prevaleceu
até o Realismo

2°) transfiguracao
da realidade

Desvincula-se da
referencialidade

a partir do
Simbolismo




Donde vieram? A neve nao para. Vieram da vila, da cidade talvez.
Triunfam facilmente do tempo e da morte, sdo eficientissimos, tém poderes
terriveis. S&o filhos do aco, e das pontas dos dedos saem-lhes arames que
vdo cruzando pelas ruas, tecnificando em linhas retas a aldeia toda. Sao
extremamente eficazes e plausiveis, tecnificam tudo, sabem tudo,
simplificam tudo. S&o admiraveis, a aldeia gosta doidamente deles. Vao as
tradicbes, as leis ancestrais, a linguagem, aos Sonhos, aosS USOS e
costumes e eletrificam-nos. A filha do Vedor esta prenhe. Agueda estara
prenhe também? Duvido. Mas é possivel. E que tenho eu com isso?
Vou escrever ao meu filho - 6 Deus, e a neve que nao para. Vou

escrever-lhe: vem! E ele chegara um dia inesperadamente, bater-me-a
a porta. E eu dir-lhe-ei: entra, entra em tua casa, tu és daqui. Depois
leva-lo-ei a tomar posse da terra, mostrar-lhe-ei as oliveiras, o0s
campos incultos, o horizonte. Ele cerrara os olhos, invadida da
imensidade, tocara com as maos o chao de sua origem. Conhecera os
dias e as noites, as manhas de sol, as tempestades, a memoria - ndo a
memoria, para qué? Interrogara a montanha e ficara calmo.

Vergilio Ferreira. Alegria breve, p.26




N° ilimitado
de
personagens

resente:

Dialogo
Descricao
narracao

Liberdade
total de
Spaco-tempg

Pluralidade e
Simultaneidade
Esquema dramatica
Grafico do
romance

Dissertacao
presente




